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Resumo

O ndcleo deste artigo é compreender alguns aspectos da cultura dos anos 60 em conexao ao
capital monopolista, que € o pano de fundo através do qual explicam-se os varios golpes de
estados ocorridos simultaneamente na América Latina, cujo significado transcende as
peculiaridades histdricas de cada pais. Iremos mostrar que o0 modelo do governo p6s-64 esta
fundado em uma trindade: concentracdo de capital, superexploracdo da forca trabalho e
exportagdo. Do ponto de vista politico a caracteristica fundamental foi a repressio. E preciso
mapear com precisdo as influéncias externas na cultura com os neovanguardismos da Europa
e EUA, o neorrealismo cinematografico da Italia e o pop internacional com a tropicélia.
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Sociedad y cultura en la decada de 1960
Resumen

El nacleo de este articulo es comprender algunos aspectos de la cultura de los afios 60 en
conexidn con el capital monopolista, que es el telon de fondo a través del cual se explican los
diversos golpes de estado ocurridos simultaneamente en América Latina, cuyo significado
trasciende las peculiaridades historicas de cada pais. Mostraremos que el modelo del gobierno
post-64 se funda en una trinidad: concentracion de capital, superexplotacion de la fuerza de
trabajo y exportacion. Desde el punto de vista politico, la caracteristica fundamental fue la
represion. Es preciso mapear con precision las influencias externas en la cultura con las
neovanguardias de Europa y EUA, el neorrealismo cinematografico de Italia y el pop
internacional con la tropicalia.

Palabras-clave: estética, politica, industria cultural.
Society and culture in the 1960s
Abstract
The core of this article is to understand some aspects of the culture of the 1960s in connection
with monopoly capital, which is the backdrop through which the various coups d'état that

occurred simultaneously in Latin America are explained, the significance of which transcends
the historical peculiarities of each country. We will show that the post-64 government model
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is founded on a trinity: capital concentration, super-exploitation of the labor force, and export.
From a political point of view, the fundamental characteristic was repression. It is necessary
to map with precision the external influences on culture with the neo-vanguards of Europe
and the USA, the cinematic neorealism of Italy, and international pop with tropicélia.

Key words: aesthetics, politics, cultural industry.

Introduciao

A categoria capital monopolista tem muito a ver com a concep¢ao de imperialismo
teorizada por Lénin em 1916. O capital monopolista abrange a TV, a publicidade e
determinados autores que fazem apologia da televisdo como McLuhan e Umberto Eco, os
quais tiveram enorme audiéncia universitaria a partir de 1965, ano em que surgiu a TV Globo
e no qual foi publicado o livro Apocalipticos e Integrados, que ¢ uma dilui¢do das teorias
linguisticas e semiologicas do cineasta Pier Paolo Pasolini sobre a televisdo. Trata-se de uma
dilui¢do porque esta vazada em um esquema dualista: quem € a favor e quem ¢ contra, como
se houvesse um lado bom e um lado ruim da televisdao. Na comunicacao de massa Umberto
Eco retoma o socialismo de Proudhon criticado por Marx: Proudhon separava o lado bom do
lado ruim do capitalismo.

Um aspecto até hoje nao tematizado ¢ o fato de Pasolini ndo ter sido um autor de monta
na cultura brasileira dos anos 60, nao obstante o cineasta italiano ter incursionado pelos
principais temas abordados pela poesia, pelo cinema e pela musica. O motivo dessa estranha
auséncia talvez provenha de sua posicdo marxista. Pasolini teve mais ressonancia no cinema

de Glauber Rocha, e mesmo assim reconhecida de maneira um tanto quanto eliptica.

Contexto e imaginario

No Cinema Novo o marxismo ¢ uma referéncia fundamental com o conceito de
revolugcdo do Terceiro Mundo. Na Tropicalia e na teoria da Poesia Concreta estd ausente o
marxismo no sentido da revolu¢do como mudan¢a de dominio econdmico e politico de uma
classe social para outra.

A oposigao ao golpe de 64 ¢ mais visivel e dramatica no Cinema Novo que no
concretismo e na Tropicalia. Nestes a implantacdo do monopolio televisivo ndo ¢ vista como
decorréncia do golpe de 64. E mister colocar em pauta se a subtracio quanto a fungdo da TV

significou condescendéncia ao golpe de 64. A questdo fundamental nesse periodo historico € a

vigéncia do capital monopolista e a gestacao endogena da industria cultural. Noutras palavras:




REBELA, v.15, n.1. jan./jun. 2025

o golpe civil-militar conecta-se ao desenvolvimento da televisdo que, por sua vez, interfere no
conjunto da cultural na década de 60.

Ha que realgar a distingao crucial entre o 1964 e o 1968. A Tropicalia e o concretismo
teriam se posicionado em face a ditadura mais pela censura cultural feita pelo AI-5 do que
pela derrubada do governo Jodo Goulart, enquanto no Cinema Novo observa-se o contrario: a
ditadura comegou com o golpe de 64.

O concretismo e a Tropicalia identificaram marxismo com stalinismo, entre outros
motivos pela censura cultural exercida na Unido Soviética pelo general Zhdanov; quem
efetivamente estava exercendo a censura na década de 60 no Brasil eram a TV Globo e o
Estado da ditadura.

Ha que se esclarecer dois momentos da década de 60: a perspectiva otimista de um
futuro reformista ou revolucionario; a decepgao politica que sobreveio ao acontecimento
historico que liquidou com a democracia em 1964. Certamente repercutird na cultura
brasileira o quadro internacional marcado pelas ruinas do stalinismo (p6s-Kruschev) e pela
revolucao cubana.

O que dividia a cultura politica na sociedade brasileira era a questdo do
subdesenvolvimento ¢ a necessidade de erradicd-lo. A esquerda estava consubstanciada no
Partido Comunista e no trabalhismo do Partido Trabalhista Brasileiro (PTB), sem deixar de
mencionar as facgdes como a Organizacdo Revolucionaria Marxista Politica Operaria
(POLOP). E preciso assinalar que a maioria do povo brasileiro permanecia agrafa, portanto,
alheia a cultura universitaria e as artes.

O concretismo esteve confinou-se a poucos e seletos leitores como indica as edi¢des de
seus livros e revistas. Embora arte de massa, o Cinema Novo ndo foi visto pelo grande
publico, 0 mesmo seja dito em relagdo a Tropicalia, sua audiéncia se limitou aos estudantes
universitarios de classe média. Buscar divergéncias e convergéncias entre esses movimentos
culturais requer estabelecer a homologia entre estética e estrutura social. O foco socioldgico
incide no carater grupal dos movimentos artisticos e culturais constituidos de individuos
oriundos da classe média com nivel universitario, circunscrevendo-se ao sudeste do pais,
sobretudo S@o Paulo e Rio de Janeiro. A recep¢do de suas mensagens se deu basicamente na
esfera do publico letrado. Esse foi o perfil do destinatario, quer se trate de poesia, de cinema e
de musica. Todavia, o que ha de comum entre as varias linguagens sdao os meios de
comunicacdo de massa, cuja presenca tornar-se-ia marcante como nunca antes havia

acontecido.

Fago aqui mencao ao livro Introduction to the Sociology of Music de Theodor Adorno
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que aborda a cultura consumista e a reificagdo tecnologica. Afinal, a industria cultural ¢
inconcebivel sem o capital monopolista e centralizador em escala mundial. A sociologia da
musica (no caso a Tropicalia) tem de ser elaborada levando em conta a questdao do gosto na
transi¢do do capitalismo liberal para o capitalismo monopolista. Esse livro de Adorno (o seu
posfacio ¢ de 1967) estabelece a conexdo entre técnica promocional do cantor pop com
propaganda politica.

Para mim o livro essencial publicado em 1967 foi o de autoria do poeta Augusto de
Campos, Balan¢o da Bossa, imprescindivel em todos os estudos sobre cultura da década de
60. Balan¢o da Bossa tratou da canc¢do popular informado por um conhecimento de alto nivel
sobre a musica erudita ou de inven¢do, aproximando o cantor Jodo Gilberto, intérprete da
Bossa Nova, com Anton Webern, o compositor que junto a Berg e Schdenberg integrava o
dodecafonismo de Viena no inicio do século XX. Foi gracas a exegese de Augusto de Campos
que o grupo tropicalista passou a ser objeto de estudo e reflexdo, assim a Tropicalia ganharia
enorme prestigio nas universidades, sobretudo nos cursos de letras. O critico deu as cangdes
tropicalistas uma relevancia estética tal qual a do escritor modernista Oswald de Andrade.

Rogério Duprat, com formagdo dodecafonica, fez arranjo e orquestracdo do principal
elepé tropicalista. O designer Décio Pignatari foi quem o apresentou ao grupo baiano.
Augusto de Campos viu neste trabalho de Rogério Duprat um nexo entre erudito e popular.
Assim, na interacdo com a Poesia Concreta, até entdo conhecida por pouca gente, a Tropicalia
— impulsionada pelo aparato fonografico — ganhou a denominag¢do de musica popular de
vanguarda.

As diretrizes estéticas do livro Balan¢o da Bossa incluiam o estudo sobre o
dodecafonismo vienense, ainda que sem fazer referéncia ao critico Theodor Adorno, o
discipulo de Berg e Schdenberg na sociologia, o formulador do conceito de industria cultural
em que o valor de troca prepondera sobre o valor de uso.

O Cinema Novo com Glauber Rocha no inicio da década de 60, diferente da Poesia
Concreta, autodefinia-se terceiro-mundista e anti-imperialista. Colocava em sua linguagem
cinematografica tanto a estética da fome quanto a estética do sonho. Acrescente-se que o
cineasta ndo deixou de ser influenciado pelos textos concretistas publicados no suplemento
literario do Jornal do Brasil na década de 50.

No que concerne a relagdo entre a Poesia Concreta e o Cinema Novo, ndo se deparam
mutuas referéncias entre Glauber Rocha, Augusto de Campos, Haroldo de Campos e Décio

Pignatari. E provavel que eles nunca tivessem se encontrado pessoalmente. Destaca-se no

entanto que a coordenada biografica ndo ¢ um critério para estabelecer o significado estético e




REBELA, v.15, n.1. jan./jun. 2025

politico desses artistas e intelectuais. A questdo da linguagem tem mais relevancia que os
encontros pessoais. E quanto a linguagem ¢ preciso deixar assente que Glauber Rocha nao foi
um artista conteudista que ndo se interessasse pelo significante linguistico, tampouco a Poesia
Concreta teria subestimado o significado para hipostasiar a forma acima de tudo; todavia ha
uma diferenca substancial quanto ao compromisso do cineasta com a transformagdo da
realidade. Nao ¢ por acaso que Glauber Rocha intitulou um de seus principais livros A4
Revolucdo do Cinema Novo.

A teoria da Poesia Concreta desde 1952 foi menos informada por autores brasileiros que
por Mallarmé, Pound e Joyce, ainda que se deva mencionar a revisdo do poeta maranhense
Sousandrade feita em 1964 por Augusto e Haroldo de Campos, na qual o “inferno de Wall
Street” conecta-se a critica de Karl Marx ao dinheiro. O mesmo se observa em artigo sobre
vanguarda no livro escrito por Haroldo de Campos, 4 Arte no Horizonte do Provadvel e Outros

Ensaios.

O poeta, na persona do “Guesa” (adolescente que deve ser sacrificado ao Deus Sol
por um circulo de sacerdotes), esta prestes a ser imolado por um circulo de Ursos
(um dos circulos da sociedade secreta norte-americana Tammany; por extensdo,
episodio, Urso é designativo do Ianque, posto sob o signo das constelagdes boreais
das Ursas; “Bear” ou Urso, no jargdo da Bdlsa, era o especulador que provocava
uma queda artificial de pregos). O poeta ¢ também o arquiteto da Farsalia de Wall-
Street, como Lucano o fora da Farsalia épica e Goethe da Farsalia faustica. Um coro
infernal, fanhoso como um realejo, louva o deus 4 do “Stock Exchange” (“Mamao”
ou “Mamonas”) e seu refrdo amalgama as palavras “Mamma” (mamae, em alemao)
e “Mumma” (a Ursa-Mae, esposa de Atta Troll no poema de Heine). A especulagdo
(“Bear”) gera a doenga (“beribéri”). Neste Inferno Financeiro, o “Pégaso” do
“Parnaso” poético ¢ transformado, grotescamente, num Urso. (CAMPOS, 1969,
p-165)

Em 1985 veio a lume a tradugdo de Augusto, Haroldo de Campos e Boris Schnaiderman
- Poesia Russa Moderna — repudiando a censura stalinista, embora os autores ndo se refiram a
Leon Trotsky que foi o principal opositor de Stalin e o critico do futurismo russo de
Maiakovski e Yessenin. Este ultimo foi admirador de Trotsky e vice-versa. Leon Trotsky o
considerava um companheiro de viagem que apoiou a revolucao de 1917, ainda que ndo fosse
do partido comunista. Em Literatura e Revolug¢do o bolchevique apontou a hiperbolica
acustica (sonorismo) dos futuristas, bons poetas mas superficiais no conhecimento do
marxismo. Trotsky referiu-se a Roman Jakobson, considerado “génio” por Haroldo de
Campos em Deus e o Diabo no Fausto de Goethe. Excelente linguista que ndo atinou no
entanto para a dimensdo historico-universal da revolugio de 1917. E com Maiakovski, sintese

de inven¢do formal e contetdo politico, que os poetas concretos se aproximariam do

marxismo, identificando-o com “participacdo”, palavra essa muitas vezes associada ao poeta
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Ferreira Gullar. Ressalte-se que a revisao concretista de Oswald de Andrade nao deu destaque
ao marxismo. O realce foi dado ao anti-getulismo do escritor paulista.

Em 1959 ¢ o ano do grupo Noigandres em Sao Paulo, Glauber Rocha filma O Patio em
Salvador, um “filme concretista”, segundo ele. Oswald de Andrade, autor estudado pelos
poetas concretos (outros serdo Jodo Cabral de Melo Neto e Jodo Guimaraes Rosa), sera citado
por Glauber Rocha depois do filme Terra em Transe (1967), e ndo antes. Em Revisdo Critica
do Cinema Brasileiro (1963) ndo o cita € nem o grupo concretista Noigandres.

O cinema de Glauber Rocha projeta a descolonizagao que marcou a década de 60. No
grupo concreto a descolonizagdo era menos explicita, ndo obstante a assimilacdo da
antropofagia oswaldiana de acentuada conotacdo anti-imperialista. A pesquisa concretista da
linguagem ambicionava levar adiante na literatura brasileira o legado de Mallarmé, Pound e
Joyce. Essa constelacdo, que foi tdo incisivamente valorizada, somente medrou em ambito
mundial com a teoria da Poesia Concreta. Todavia, ndo se desdenhe a questdo da literatura
nacional, conforme os estudos concretistas realizados sobre Gregorio de Matos, Sousandrade,
Pedro Kilkerry, Oswald de Andrade, Jodo Cabral e Euclides da Cunha. Por outro lado, a
énfase no trindmio (Pound, Mallarmé, Joyce) configurava uma atitude anti-colonial da Poesia
Concreta diante do complexo de inferioridade das chamadas literaturas pobres do Ocidente.
Foram traduzidos Dante, Goethe, Rilke, Maiakovski, Rimbaud, Byron, Keats, Valéry. A
“transtradu¢@o” a um so tempo textual e extratextual. Note-se que a materialidade linguistica
dos signos ndo se apartava do significado referencial, assunto que motivou as discussoes
durante a década de 60 sobre marxismo e arte moderna com os autores Ernest Bloch, Gyorgy
Lukacs, Theodor Adorno, Hebert Marcuse ¢ Walter Benjamin.

O belo na arte para os poetas concretos estava na linguagem concisa, direta, ndo-
normativa, ndo-linear, proxima do grafico e do pictorico, incorporando os procedimentos
eletronicos da comunicagdo. Depois, em termos de linguagem e metalinguagem, minguou no
Brasil a reflexao sobre arte, comunicagdo e sociedade. A ultima manifestacdo de poesia como
movimento grupal se deu com a “poesia marginal” no Rio de Janeiro durante a década de 70,
exemplario de versos ligeiros e formalmente negligentes, com apologia irracionalista da

insciéncia e que foi uma reacao pueril ao labor critico e poético dos concretistas.

Forma e conteudo

Os concretistas atribuiram tanta importancia estética e cultural aos musicos tropicalistas

na razao inversa do Cinema Novo de Glauber Rocha. Observe-se que esta apreciagcdo acerca
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da Tropicalia se manteve desde Balanco da Bossa até Musica de Inveng¢do. Haroldo de
Campos e Décio Pignatari escreveram varios livros nos quais o compositor Caetano Veloso
estara no mesmo patamar de Joyce, Maiakovski, Gregorio de Matos e Oswald de Andrade.

O semiologo Décio Pignatari, um dos primeiros entre nds a falar de Charles Pierce em
seu livro Contra Comunica¢do, considerou Caetano Veloso (“sutil poeta”) musicalmente
superior a Villa-Lobos. Os Beatles enaltecidos e ressalvas foram feitas ao filme Terra em
Transe por ser retorico com um codigo verbal e linear. Nos textos inéditos de Glauber Rocha,
garimpados no Tempo Glauber, Rio de Janeiro, encontramos a resposta ao “pif-paf
concretista”. De Havana escreveu o cineasta em 1972: “ndo por acaso meu filme Terra em
Transe promove um poeta a personagem principal. Nao por acaso os concretistas
esculhambaram Terra em Transe. O poeta que fica no baile de Porfirio Diaz ¢ concretista”.

O elogio a Tropicalia, se bem que deva ser mais explicado que justificado, ndo constitui
no entanto motivo para subestimar a invencdo concretista na poesia, incluindo sua teoria
estética. Ninguém ¢ infalivel na apreciacdo artistica, vide reparo do proprio Augusto de
Campos em O Anticritico: “Pound ndo gostava de Mallarmé, Gertrude Stein ndo gostava de
Pound, Mallarmé ndo entendeu Flaubert”. Pier Paolo Pasolini filmou Pound na Italia. O poeta
norte-americano ndo entendia de economia, condena a usura e deixa intocavel o sistema
capitalista. Em seus escritos economicos Ezra Pound nao atentou que Marx, em O Capital,
mostrou que a usura subsiste no sistema de crédito. Os usurdrios foram os primeiros
banqueiros. Cumpre assinalar a pertinéncia de se cotejar a avaliagdo de Pasolini e a dos poetas
concretos sobre Pound, pois nesse aspecto avulta a relagdo estética e politica, ou seja, saber se
0 poeta pode errar politicamente e ser um grande poeta. A palavra “histéria” ndo ¢ tao
apreciada pelos concretistas quanto a palavra “expressdao” ou “linguagem”. Karl Marx talvez
seja o espectro da Poesia Concreta que ainda ndo foi desvelado pelos criticos literarios.
Atente-se: Marx, ndo Stalin, ndo Zdhanov. Augusto de Campos lembrou que seu primeiro
livro de 1951 foi bem recebido por Pagu, escritora influenciada pelo marxismo desde sua
participagcdo no movimento antropofagico de Oswald de Andrade.

Convém repisar que um aspecto ainda nao elucidado em relagdo aos poetas concretos,
eximios conhecedores da literatura italiana, ¢ a auséncia de Pier Paolo Pasolini, com sua
prodigiosa cultura filoldgica e semiologica e que partilhava com eles da admiracao por Dante,
Valéry, Rimbaud e Joyce. Na Italia Pasolini foi considerado um novo Dante. Incorporou em
seu marxismo a semiologia de Charles Pierce e Roland Barthes. Pasolini nunca perdia de vista

a classe social em seus estudos sobre literatura e cinema. Afeicoado ao tema da vanguarda

literaria, ndo menos do que a revolucao proletdria. Da literatura russa moderna elogiou Ossip
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Mandelstam (1892-1938), traduzido por Augusto, Haroldo e Boris. Comunista desde jovem,
sem abjurar nunca do marxismo. Opositor intransigente de Stalin. Dizem que foi assassinado
pelo PC italiano em conluio com o Vaticano e a Fiat. Destarte, Pasolini fazia anélise imanente
da forma literaria como produto do processo historico-social.

Em Pesaro, Italia, Roland Barthes estava na plateia assistindo a conferéncia de Pasolini
sobre cinema em 1965. Pasolini distinguiu cinema de prosa de cinema de poesia, defendeu a
tese que os criticos deveriam escrever sobre cinema com o auxilio da semidtica como a
ciéncia dos signos. Nessa conferéncia Glauber Rocha ¢ citado, exemplo de cinema de poesia
em que a camera ¢ permanentemente notada no transcurso do filme. Em 1971 Pasolini
polemizou com Umberto Eco, semidlogo e tedrico da comunicagdo que era amigo dos poetas
concretos. O assunto da polémica era sobre a semiologia do audiovisual. Todos os temas caros
a Poesia Concreta foram abordados pela semidtica pasoliniana, na qual a concepc¢do de codigo
inclui a realidade como discurso. Concebeu a realidade como linguagem, segundo o principio
de que o nao-verbal ndo deixa de ser outra verbalidade. Em 1965 escreveu sobre linguistica
marxista em seu ensaio Empirismo Herético.

Em Pasolini a oralidade no cinema ¢ respaldada pelas formulagdes do linguista
Jakobson e do poeta Paul Valéry, ou seja, a poesia como a hesitagdo entre som e sentido, a
ambiguidade da palavra poética, o carater metalinguistico de todo poema, inclusive a
preferéncia do som ao significado. Em Descrizioni di Descrizioni, publicado em 1975,
mencionou a declaragdo feita por Pound em 1944, segundo a qual o bolchevismo de 1917 foi
uma revolucao falsa e traida. Perguntou Pasolini: como falsa e traida? Apontou a contradigdao
e informou que o poeta ndo distinguiu bolchevismo de stalinismo; todavia seria um erro
condenar a poesia poundiana por causa de seus escritos sobre assuntos econdmicos em seus
ataques a usura afei¢io ao modo de vida campesino. E que filho de pai camponés, Ezra Pound
quis permanecer no universo campdnio, de que resultou a idealizagdo da cultura chinesa e sua
paixdo por Conflcio. Pound foi um intelectual inadaptado a sociedade industrial e viu na
Italia fascista a possibilidade de um mundo camponés. Atacou a usura porque na sociedade
capitalista a moeda estava deslocando-se da produgao.

E preciso salientar por outro lado que a auséncia de Pasolini nos poetas concretos nao
decorre do fato de ter sido um autor marxista, afinal Walter Benjamin foi um autor muito
citado por eles. Ha a hipotese, em se tratando de Augusto e Décio admiradores de McLuhan,
que Pasolini foi refratario a televisdo e a osmose entre a linguagem a tecnologia. A outra

hipotese seria a de que Pasolini teria sido um poeta tradicional. Nascido em 1922, mais velho

que Augusto, Haroldo e Décio. Percebeu na Italia em meados dos anos 60 (quando entre nos a
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TV Globo se expandia com o golpe de 64) o fendmeno da alienagdo neocapitalista com os
meios de comunicagdo de massa, um dos fatores responsaveis pela norte-americanizagdo da
economia e da cultura. Pasolini afirmou que ai estava configurada a mutagao antropoldgica no
século XX, cujas consequéncias seriam nefastas para a classe operaria e a revolucao
socialista.

O periodo heroico da Poesia Concreta vai de 1952 a 1966. Quanto ao golpe de 64, a
referéncia ¢ rarefeita e obliqua se cotejada com o Cinema Novo de Glauber Rocha,
traumatizado pela deposicao do presidente Jodo Goulart. Historiador e dramaturgo de Jodo
Goulart, autor de Jangarana (o sufixo “rana” lembra Sagarana de Jodo Guimardes Rosa),
identificando-se com o ex-presidente derrubado, Glauber Rocha alertou que a ‘“abertura”
comandada por civis antinacionalistas seria extremamente danosa para o povo e o pais. E,
nesse aspecto, ao contrario do concretismo e da Tropicalia, o monopolico do sistema
televisivo foi visto pelo cineasta como um instrumento da ditadura na superestrutura cultural.
A supremacia da televisdo na cultura ndo por acaso coincidiu com a politica neoliberal em
ambito mundial a partir de meados da década de 70.

A analise da atual sociedade brasileira, a sua anatomia politica e cultural, deve comegar
pela telenovela. A ideologia dominante ¢ a da TV dominante, ou seja, a concentragdo de
riqueza na monopoliza¢do da comunicacdo. A esséncia da telenovela ¢ ocultacdo da fome e a
exaltacdo do misticismo bogal. Esses dois elementos foram tratados pela Kinema de Glauber
Rocha. O desenvolvimento da telenovela corresponde ao abandono da estética da fome e a
critica ao abismo entre regides pobres e ricas. A cultura da unificacdo nacional se d4 com a
expansao da TV na década de 70. Todo o territério orquestrado pela televisao. A TV a cores
estard no lugar do vaso sanitario, da dgua filtrada e do oratério cristao.

Anti-McLuhan, desprovido tecnofobia que por vezes acompanha os homens de letras, o
cineasta Pasolini ndo viu aspecto positivo (diferentemente da Tropicalia abordada pela poesia
Concreta) na modernidade da televisdo, o subproduto do dominio multinacional que a partir
de 1965 foi pouco a pouco conquistando os artistas e os intelectuais. Talvez esteja ai o motivo
pelo qual o poeta italiano ndo teve uma acolhida na contracultura pop. A arte na década de 60,
excetuando alguns autores, ficou entusiasmada com a modernidade multinacional. Esta
entendida como a cultura do capital monopolista que aciona as empresas estrangeiras
instaladas nos paises subdesenvolvidos.

Nos livros mais recentes de Augusto de Campos, Ndo e Outro, hé investidas contra os

meios de comunicacdo de massa e a transagdo de vender e comprar, diferente do que sucedeu

com o grupo Noigandres e a admiragdao por McLuhan em meados dos anos 60, que deixou a
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midia sem critica, como se os meios de comunicagdo nio tivessem proprietarios.

A Poesia Concreta antecipard a utilizacdo do computador na feitura do poema, a
incorporagdo da tecnologia na linguagem poética, por isso ndo seria descabido referir- se a um
ciberconcretismo. O elemento grafico ¢ onipresente na Poesia Concreta como marco divisério
da era digital. Trata-se de uma poesia que nasceu sob o signo da teoria, portanto contra a
separagdo entre arte, ciéncia e tecnologia. Nosso tempo € o da tecnologia de que a cibernética
de Norbert Wiener ¢ a expressdao. Aqui esta o ponto de partida da poética concretista, a nogao
matematica da probabilidade segundo Haroldo de Campos em A Arte no Horizonte do
Provavel. O poeta como designer da linguagem, segundo Décio Pignatari. Do probabilismo de
Mallarmé a informacao cibernética. O filosofo Juan David Garcia Bacca, mestre do poeta
Ludovico Silva em suas incursdes pela musica, realgou que na linguagem mallarmaica
desvinculam-se causa e efeito. Segundo a filosofia de Bacca, Parménides ¢ a necessidade,
Mallarmé é o acaso. De todas as tendéncias € movimentos artisticos da década de 60, o
concretismo talvez tenha sido o que mais se aproximou da tecnologia da informagao, valendo-
se como elemento essencial de sua linguagem poética a incorporagdo da pagina em branco tao
utilizada pelo poeta Mallarmé.

Estava no ar na década de 60, como enfatizado por Ferreira Gullar, a necessidade da
incorporagdo da tecnologia e a diferenca entre sociedade desenvolvida e subdesenvolvida. E
que a tecnologia, dird mais tarde o fisico J. W. Bautista Vidal, requer a referencialidade, ou
seja, o lugar e o tipo de regime social.

O filésofo Alvaro Vieira Pinto escreveu um tratado sobre o conceito de tecnologia. Nele
figura a critica do isomorfismo, procedimento de pensar por analogia, tanto na cibernética
quanto na Poesia Concreta. Sem enveredar para o economicismo (pais subdesenvolvido
fadado ao subdesenvolvimento artistico), sera preciso ponderar se o entusiasmo pela
cibernética ndo redunda na ideia de que a tecnologia dirige a historia, isto €, a concepgao
fetichizada segundo a qual a histdria ¢ determinada pelas inovagdes tecnologicas.

Os concretistas desde 1952 foram avessos aos devaneios subjetivistas e emotivos. O que
ndo estd ainda esclarecido ¢ o procedimento filos6éfico que preside a teoria e a pratica do
concretismo. Sua predilecdo pela cibernética € inegadvel, posto que a analogia, sindnimo de
1somorfismo, € a sua base. A tecnologia ¢ concebida como um fator de progresso e evolucao
nas letras. O proprio nome concretismo sugere o antonimo “abstrato”, o qual € sempre visto
de maneira pejorativa nos textos marxistas classicos. Em Marx tudo o que ¢ abstrato vem

associado ao falseamento que oculta a realidade. Karl Marx estava de acordo com Hegel: a

verdade ¢ concreta. Convém lembrar-se da definicdo de capital como a sintese concreta de




REBELA, v.15, n.1. jan./jun. 2025

multiplas determinagdes. Entdo, o abstrato ¢ a aparéncia ou ocultacdo da realidade feita pela
ideologia, ao contrario da ciéncia que desvela a verdade.

Nao se sabe exatamente se Poesia Concreta foi um nome concebido pelo prisma
linguistico, filos6fico ou econdmico. Em sua primorosa traducdo de Rimbaud, poeta que
apoiou a Comuna de Paris, Augusto de Campos escreveu que a criagdo mais caracteristica do
homem ¢ a linguagem. Ser de vanguarda ¢ tomar a linguagem pelo angulo da radicalidade,
que em se tratando de Rimbaud e Mallarmé, culminou no uso da parataxe, que ¢ também o
procedimento da musica dodecafonica de Alban Berg ¢ Arnold Schoenberg. Parataxe ¢ a
sintaxe relacional, com correlagdo e justaposi¢do, ou seja, auséncia de conectivos. Theodor
Adorno chama a atencdo que a parataxe, valendo-se de fragmentos, almeja a totalidade. A
nova musica, a de Schoenberg, baseada na atonalidade, ¢ feita de choques e descontinuidades.

A sociologia da cultura ndo deve incorrer no sociologismo, quer dizer, abordar a Poesia
Concreta como a expressdo do desenvolvimentismo JK em Sao Paulo. O Cinema Novo de
Glauber Rocha comeca pelo sertdo, Deus e o Diabo na Terra do Sol, com énfase na dialética
do desenvolvimento desigual e combinado. O filme 7erra em Transe traz na montagem a
influéncia de Eisenstein, o cineasta marxista russo enaltecido por Haroldo de Campos pela
conexao entre a montagem cinematografica e o ideograma, a representacio grafica das ideias.
Nesse aspecto ¢ inegavel a afinidade entre o concretismo ¢ o cinema novo, todavia os elos
mais fortes sdo com a tropicalia. Nao sdo poucas as alusdes elogiosas a tropicalia nos livros
Maiakovski Poemas, O Anticritico, Invengdo, Musica de Invengdo, junto as restri¢des a Villa-
Lobos, o compositor onipresente nos filmes de Glauber Rocha, inclusive em seu ultimo A
Idade da Terra. Em termos de evolucdo formal, a tropicalia (alheia ao marxismo) foi uma
ramifica¢do da poesia concreta, sem que se exclua a hipotese de que os concretistas em 1966
foram seduzidos pelo publico fonografico e, ao mesmo tempo, instrumentalizados pelos
tropicalistas que se valeram do acervo multilinguistico da vanguarda paulista.

E essencial o conceito de industria cultural de Theodor Adorno e Max Horkheimer para
o entendimento do fetichismo da mercadoria no século XX. Desde o inicio dos anos 20
Adorno estava preocupado com a situag¢do social da musica. Teve de abandonar a Alemanha
por causa de Hitler que subiu ao poder com a colaboragdo de Stalin. Sem divida o fato
escandaloso que abalou o autor de Dialética do Esclarecimento ¢ que Hitler tomou o poder
sem resisténcia. Nos Estados Unidos Adorno investigou o radio e escreveu How to look at
Television. Antes estudou em Viena composi¢do com Berg, elaborou a teoria da audi¢do e dos

ouvintes. Nos Estados Unidos, década de 50, em sua empirica investiga¢do socioldgica acerca

da personalidade autoritaria, associou os preconceitos com os sons € as imagens produzidos
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pela industria cultural.

Augusto de Campos e Décio Pignatari situaram Villa-Lobos em patamar estético
inferior a Jodo Gilberto. Citemos o livro de Décio Pignatari Contra-Comunica¢do: “Villa-
Lobos, o Carlos Gomes do Estado Novo, ndo era 14 essas coisas. De suas 2.000 obras, pouca
coisa se salva no contexto de renovagdo da musica de nosso século”. O paradoxo ¢ que a
tropicalia, com sua emissdo egodica, contrastava com a ascese construtivista e antibiografico-
emocional dos poetas concretos que desde 1952 editaram os seus livros por conta propria e
com tiragem reduzida.

Mallarmé também publicou em plaquete o seu poema sobre o jogo de dados. Cumpre
realcar que a tropicélia ndo teve atrito com a industria cultural. E aqui surge a diferenga: o
cinema novo foi anti-sistema televisivo, porque este acumpliciou-se ao golpe de Estado em
1964, conforme o filme Terra em Transe. Ha alguns poemas concretos que se opdem a
industria cultural, mas sobressai o deslumbramento por McLuhan, para quem o meio € neutro,
ou seja, o capital aparece desvinculado dos meios de comunicagdo. Para o cinema novo o
golpe de 64 foi uma tragédia, assunto que ndo se ocupou a poesia concreta. Em Signagem da
Televisdo, Décio Pignatari, embora tivesse dado aula na Universidade de Brasilia, cujo reitor
era Darcy Ribeiro, se opos a Leonel Brizola e Jodo Goulart, assim como elogiou a Rede
Globo como um dos mais fascinantes fendmenos industriais do Brasil.

Em 1964 aos 25 anos de idade Glauber Rocha foi aclamado por unanimidade quando
fez Deus e o Diabo na Terra do Sol, mas com Terra em Transe foi criticado implacavelmente,
tanto na esquerda quanto na direita, em grande parte por ciime diante da capacidade criativa
do cineasta. Em seu livro sobre Glauber, a francesa Sylvie Pierre, a primeira mulher a
escrever no Cahiers du Cinéma, tem razao ao afirmar que: “o filme A Historia do Brasil, em
parceria com Marcos Medeiros feito em Cuba, € a narrativa marxista dialética para explicar as
raizes do Golpe de 64, acontecimento esse que foi a grande obsessdo de seus filmes e
ensaios”.

O livro Current of Music de Theodor Adorno investigou o radio nos Estados Unidos
durante a década de 30. O radio estava no auge, seguido pelo cinema falado. Sublinhou a
ubiquidade radiofonica. Nenhuma outra forma de comunicacdo estara em todos os lugares. O
ouvido contemporaneo, seja qual for o lugar, ¢ moldado pela industria da comunicacao de
massa. Nao se escolhe o que ¢ visto ou ouvido. Acrescente-se que o individuo manipulado e
teledirigido pela industria cultural € o tipo “easy going”, conforme Adorno mostrou em seu

livro The Authoritarian Personality. A sociedade nos Estados Unidos no estagio monopolista

do capital ¢ atomizada e de massa.
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Em Theodor Adorno ndo aparece, pelo menos explicitado, o agente histérico que
potencialmente podera destruir a sociedade capitalista: o proletariado. Desde 1848, data da
publicacdo do Manifesto do Partido Comunista, os intelectuais se defrontaram direta ou
indiretamente com aquilo que foi colocado por Marx e Engels acerca da classe operaria
revolucionaria. Esse papel ndo foi atribuido por um ato de fé ou de natureza emocional; trata-
se da funcdo que desempenha o proletariado na sociedade capitalista, ndo apenas em termos
numéricos. Essa importancia objetiva do proletariado esbarra na questdo da consciéncia de
classe e na vontade de se opor a alienacdo no capitalismo, como formulou Gyorgy Luckacs
em Historia e Consciéncia de Classe escrita em 1923 e que influenciou Theodor Adorno em
alguns de seus livros, inclusive Filosofia da Nova Musica.

Theodor Adorno ndo era indiferente a praxis politica, conforme acusaram os estudantes
em 1968 na Alemanha. Basta verificar o que escreveu sobre o radio nos EUA. Sabemos todos
quao amargurado ficou por ser compelido a deixar sua patria com a ascensdo nazista. Ele
trazia da Europa a incumbéncia de explicar a barbérie nazi, inclusive a conectou com a
comunica¢do de massa nos Estados Unidos do presidente Roosevelt.

A investigagcdo de Adorno iniciada em 1937, Nova York, foi encomendada pelo Estado
para saber o que era o radio. Escreveu uma teoria do radio, dialogou com o seu amigo Walter
Benjamin sobre comunicacdo no século XX, todavia foi menos otimista em relagdo ao uso
progressista dos meios de comunicagdo que moldam a opinido publica. O conceito de
“opinido publica” deixard de ter sentido com o desenvolvimento da industria cultural. Ha
nesse pensador uma teoria acustica das relagdes sociais com a abordagem da musica erudita e
popular delineada em A Dialética do Esclarecimento. Na televisao o visual se superpoe de
maneira subalterna a acustica do radio. A sonoridade ¢ socialmente condicionada, ndo sé pela
musica tocada pelo radio e pela televisdo, como também pelos ruidos socialmente produzidos.
O grande musicologo do século XX trouxe a tona a esséncia do radio e sua relacdo com a
psicologia de massa. O que escreveu sobre o radio abrange o cinema e a televisdo. Segundo
ele, o microfone ouve e o radio fala. O radio € social e politico. O radio fala conosco mesmo
quando ndo o estamos ouvindo. A cultura popular implica que a cultura emanada seja do
povo, o que ndo ¢ absolutamente o caso da comunicacdo de massa, aparato regido e
administrado pelo lucro. Talvez ndo mais seja possivel falar em cultura popular, porque esta
ndo existe a margem e separada da hierarquia empresarial.

Theodor Adorno oferece excelente metodologia para compreender a apreciagdo da

poesia concreta sobre a tropicalia. Adorniano quando assinala a onipresenga da preguiceira

auditiva e o mercantilismo das midias, Augusto de Campos em Musica de Invengdo (sinonimo
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de musica séria) considerou os tropicalistas musicos inventores. Talvez por fazer parte de uma
sociedade agrafa, o poeta do concretista difere de Adorno na avaliacdo da musica popular. O
marxismo de Theodor Adorno, ndo aparece citado amiude (apenas algumas vezes em Haroldo
de Campos) por Augusto e Décio, ao contrario de Walter Benjamim.

Theodor Adorno, admirador de Mallarmé, denunciou a presenca da industria da cultura
em Richard Wagner, enquanto a dialética negativa surge em Beethoven, que ¢ na musica a
filosofia da historia de Hegel. Cumpre salientar que Adorno nao poderia ter sido um autor de
predilecdo dos poetas concretos porque estes nao tiveram constrangimento com a
comunica¢do de massa, valorizaram as manchetes de jornais e as palavras em mosaico dos
anuncios publicitarios. Por outro lado, Theodor Adorno ndo foi, ao contrario de Walter
Benjamin, autor que tivesse influenciado Glauber Rocha. E que o filosofo alemdo foi
refratdrio ao cinema. Este era menos verdade estética que ideologia iconica advinda com a
fotografia, o ponto de entrada da industria cultural.

Segundo Décio Pignatari, nos finais da década de 50, o adversario da poesia concreta
era o realismo socialista do Partido Comunista, espécie de sindrome stalinismo-nacionalismo-
folclorizante associado a Mario de Andrade, Camargo Guarnieri e Villa-Lobos, sendo este
considerado retérico em relagdo a Webern e Schoenberg.

Augusto de Campos se insurgiu contra as declaragdes de Camargo Guarnieri a proposito
do dodecafonismo de Schéenberg, ainda que este compositor nunca venha referido através da
critica marxista de Theodor Adorno, que considerava o compositor atonal de Viena a
expressao anticapitalista na musica. “My music is not lovely”, Adorno cita Schéenberg em
The Philosophy of Music. Villa-Lobos nao deu deslumbrada importancia a Berg e Schoenberg
quando de sua primeira viajem a Europa na década de 20.

O individuo atomistico ¢ moldado pela comunicacdo de massa, o ouvido distraido
integra aquilo que Pasolini, em Descrizioni di Descrizioni, entende por “rabbia anticulturale
piccolo borghese.” Adorno, em Current of Music, repara que em todo apartamento ouve-se o
mesmo som, nao obstante o ouvinte mexer o ponteiro do radio ao escolher a cancdo. Trata-se
de uma falsa liberdade, todas as estagdes de radio sdo a mesma estagcdo. Trapaceado, o
individuo se vé tomado pela ilusdo sensorial de estar tocando um instrumento. Nessa
identificacdo o ouvinte se sente proprietario do radio e, quanto a isso, ndo se pode falar em
preferéncia musical. A oferta de musica ligeira segue a ldgica da publicidade. O gosto esta
relacionado com o habito, a hora em que o ouvinte identifica o conhecido na musica ligeira,

G
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ele logo se regozija com o “¢ isso ai”, “that’s it”. A caracteristica essencial da musica popular
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¢ a estandardizagdo, com a qual se compra e vende o sucesso. E 0 mecanismo da audigao
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facil. A sincope ¢ um elemento constitutivo do conformismo tipico da audicdo regressiva que
acompanha a can¢do da moda.

Ha diferenga entre musica séria € musica ligeira. Na primeira o todo prevalece sobre as
partes, enquanto na segunda todo detalhe pode ser substituido. Em seu livro Beethoven - The
Philosophy of Music, publicado no ano de 1997, com notas e observacdes sobre o compositor
desde 1937, Theodor Adorno volta a sublinhar a questdo do todo e das partes: “How can a
whole exist without doing violence to the individual part?”’. Na musica séria o detalhe contém
o todo. O que diferencia a musica séria da popular ndo tem nada a ver com simplicidade e
complexidade. Na musica popular o compositor ouve para o ouvinte, portanto deste ¢ tirado
qualquer capacidade de ouvir. Esta ¢ inteiramente desnecessaria. A musica popular lida com o
estimulo a fim de provocar a ateng¢ao do ouvinte.

Theodor Adorno foi considerado ultra-esquerdista ao atacar o tonalismo na musica. A
audicdo ¢ moldada pela estrutura social, o capital se reproduz como fenomeno sonoro, ou
seja, ndo existe separagdo entre economia € acustica ou entre politica e sonoridade. Todo som
¢ audivel e tudo que ¢ audivel € sonoro, assim o modo de ouvir ¢ um fator decisivo na
civilizagdo, inclusive ndo seria possivel focalizar a consciéncia de classe sem levar em
considera¢do a modulac¢do sonora em que atuam as classes sociais. A luta de classes pode ser
entendida como conflito de um som contra outro som. Adorno ndo estava interessado na
analise psicoldgica dos compositores, € sim na musica ensejando um tipo de comportamento
social. O ouvido conformista ¢ o objeto de sua reflexdo. Esse conformismo coaduna-se com o
primado dos arranjadores que passam a ideia de que tudo é improvisado e espontaneo. Em sua
teoria do radio, que ¢ indissociavel da teoria da audi¢do atomistica, Theodor Adorno foi
severo acerca da musica de entretenimento, cuja fun¢do ¢ eliminar da linguagem a expressao.
A musica de fundo servira de cendrio para conversa de quem nao ¢ capaz de falar, portanto de
OUVIT.

Segundo Décio Pignatari, em seu livro Signagem da Televisdo publicado em 1984, a
importancia da MPB se deve ao surgimento no mercado fonografico dos estudantes
universitarios. Em Informagdo, Linguagem e Comunicagdo considerou Villa-Lobos um
compositor mediocre em cotejo com Boulez e Stockhausen, que ndo difere da apreciacdo feita
por Augusto de Campos. A tropicalia foi considerada musica séria ou musica de invengao,
segundo os criticos concretistas que, a altura de 1966, estavam municiados da semiotica como
a ciéncia da linguagem. Para eles, a bossa nova tirou a musica popular do bolerdo

mexicanizado, questionando a melodia e introduzindo a dissonancia. O surto boleraco se fazia

acompanhar de um chimarrao rural-nacionalista. A reagdo a isso aconteceu em 1966 com os
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festivais da cancao divulgados pela televisdo, que foi o veiculo da tropicalia em alianga com o
pop como surto internacional.

O aparato fonografico aliou-se a TV, e esta, acabou por legitimar a ditadura que na
economia continuara a mesma na abertura democratica com a fun¢do determinante das
multinacionais. A tropicdlia ndo se indispds contra a televisdo como agente do capital
estrangeiro pds-64. Ha que evidenciar o motivo pelo qual (a ndo-linearidade, a ndo-
discursividade) o professor canadense McLuhan ter sido considerado eximio tedrico da
linguagem. McLuhan ¢ o antipoda de Theodor Adorno que identificou a industria cultural
com liberalismo burgués na etapa monopolista do capitalismo.

Ha interrelagdo entre arte, comunicacdo e politica, mas esta ndo na acep¢do meramente
partiddrio-parlamentar. No 1éxico concretista ¢ raro surgir a palavra “capitalismo”, ndo se
observa a hostilidade do capital a arte, ou seja, a supremacia do valor de troca na sociedade do
dinheiro. O que de influéncia marxista sobressai em Augusto de Campos (Haroldo conta em
Para um Tombeau que, jovem, ficou entusiasmado com o socialismo mistico-democratico de
Cid Franco) advém da traducdo dos poetas russos Mandelstam, Maiakovski e Yessenin. Na
atualidade, depois de Guimardes Rosa e Jodo Cabral de Melo Neto, Caetano Veloso € o artista
mais elogiado por Augusto de Campos. Desde 1966 aqui se impde a pergunta: o que a
tropicalia teria dado a poesia concreta?

A analise de classe social nao deve se ater a profissdo dos poetas concretos como
funcionarios publicos. Isso € sociologia da profissdo e ndo sociologia da arte, na qual a
historia € que produz as ideias, e ndo estas a historia. Atente-se que os poetas concretos nao
apreciaram o surrealismo, identificado com subjetivismo arbitrario. Em 1961, “Plano Piloto”,
lemos: “contra uma poesia de expressao subjetiva e hedonistica”. Seis anos depois, eis que o
grupo concreto adere ao intuicionismo, ao hedonismo do pop e espetaculoso da tropicélia. O
surrealismo ndo foi visto como critica e oposi¢do ao capitalismo. A influéncia do surrealismo
no maio estudantil francés de 68 foi deixada de lado. O tropicalismo se apropriou de
aforismos surrealistas tirando-lhes os tragcos anticapitalistas. A tropicalia € a industria
multinacional, enquanto o surrealismo a emancipagdo anti-mercantil das formas estéticas.

A singularidade do Cinema Novo foi o nacionalismo terceiro-mundista contra a Europa
e Estados Unidos. Em seus filmes esta banida (a excecdo de Terra em Transe) a jazzistica
Bossa Nova. Releva chamar a atencdo que em Glauber Rocha a ideia de vanguarda era
inseparavel do marxismo e da revolucdo socialista na América Latina. A justaposi¢do Brecht e

Godard comegou a aparecer logo nos primeiros textos criticos de Glauber Rocha, depois

publicados nos anos 80 em seu livro 4 Revolugdo do Cinema Novo.
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A arte dos anos 60 ¢ inconcebivel sem a contrarevolugdo de 1964, ainda que a poesia
concreta date 10 anos antes do golpe de Estado. A tropicalia ¢ de 1966, o cinema novo com
Glauber Rocha e Roberto Pires na Bahia, em seguida Nelson Pereira dos Santos no Rio de
Janeiro, ¢ de 1959. Glauber Rocha realgou varias vezes que o cinema novo foi uma revolugao
estética que aconteceu sob a vigéncia de uma ditadura; todavia antes do golpe de 64 filmou
Barravento e Deus e o Diabo na Terra do Sol. Viveu a fase imperialista do capitalismo em um
pais colonial que teria de fazer a revolugdo socialista para liberar-se do subdesenvolvimento.
Segundo ele, 1964 foi uma contrarevolugdo que comegou em Washington. Em Terra em
Transe o agente do golpe de Estado ¢ uma corporacdo multinacional chamada Explint. O
imperialismo ndo ¢ representado por um determinado personagem de carne e 0sso,
diferentemente do proprietario da TV, do governador, do sem-terra e do ditador. Em A4 Idade
da Terra o personagem Brahms representa o imperialismo norte-americano, ¢ um tipo
sincrético, vestido igual a um frequentador de candomblé, mas ndo deixa de ser um manager
multinacional.

Em seu romance Riverdo Sussuarana o personagem que representa o imperialismo ¢
Mister Bracker, assassinado por Guimaraes Rosa, que ndo era anti-imperialista nem tampouco
de esquerda. A diferenga do grande escritor mineiro, Glauber Rocha pensou a América Latina
determinada pelo imperialismo. Entre as varias definigdes do Cinema Novo afirmou que era
filho da tragédia politica de Getllio Vargas com a utopia sonora de Heitor Villa-Lobos, o
musico vanguardista do folclore que ouviu o desejo do povo. Segundo Glauber Rocha, Villa-
Lobos supera Bach, Beethoven e Stravinsky, assim como o pintor Portinari Delacroix, Goya,
Gaughin e Picasso. O unico cineasta do Cinema Novo que foi getuliano. Em sua peca de
teatro, Jango uma Tragédia, o ex-presidente Jodo Goulart, o filho espiritual de Vargas, ¢

devorado pelo povo no carnaval e renascido com a musica de Villa-Lobos.
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