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A “mensagem” do filme: Censura e narrativa cinematografica durante a ditadura
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Resumo

A atuacdo da censura cinematografica durante a Ditadura Militar no Brasil foi marcada por
contradi¢es, como o caso da liberacdo de filmes criticos ao regime. Por meio da anélise dos
critérios da censura e dos processos censorios de “Os inconfidentes” (1972), o artigo aponta
algumas possiveis explicacdes. Dentre os fatores, apresenta-se um conjunto de normas
adotado pela censura brasileira que pode ser considerado inadequado para avaliar a narrativa
cinematografica, do qual se destaca o critério “mensagem”.
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El “mensaje” de la pelicula: censura y narrativa cinematografica durante la dictadura
militar en Brasil

Resumen

La actuacion de la censura cinematografica durante la Dictadura Militar en Brasil estuvo
marcada por contradicciones, como el estreno de peliculas criticas con el régimen. A través
del analisis de los criterios de censura y los procesos de censura de “Os inconfidentes” (1972),
el articulo sefiala algunas posibles explicaciones. Entre los factores, presentamos un conjunto
de estandares adoptados por la censura brasilefia que pueden ser considerados inadecuados
para evaluar la narrativa cinematografica, de los cuales se destaca el criterio del “mensaje”.

Palabras-clave: Censura, Cine, Idioma, Os inconfidentes, Narrativa.

The film’s “message”: Censorship and cinematographic narrative during the military
dictatorship in Brazil

Abstract

The workings of film censorship during the Military Dictatorship in Brazil was marked by
contradictions, as was the case with the release of films that opposed the regime. Through the
analysis of the criteria of censorship and the censorship processes of Os inconfidentes (1972),
the article points out some possible explanations. Among the factors, there is a set of norms
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that can be considered inadequate to evaluate the cinematographic narrative, from which the
“message” criterion stands out.

Key words: Censorship, Cinema, Language, Os inconfidentes, Narrative.

Introduciao

O trabalho da censura durante a Ditadura Militar no Brasil ¢ muito atrelado a ideia de
uma suposta ignorancia dos censores. Essa impressdo esta relacionada aos casos de filmes
primeiramente liberados pela Divisdo de Censura de Diversdes Publicas (DCDP)?, mas
posteriormente vistos pelo publico como criticos aos regime. Devido a isso, tomamos como
problema norteador a questdo das contradi¢des da censura, algo ja abordado em outras
pesquisas. Trabalhos que mostraram como fatores culturais, legislacdo, politica, economia e
outros elementos contextuais do periodo estavam relacionados com esses desentendimentos.
Nesse sentido, Beatriz Kushnir (2012, p. 45-56) observou que os censores nao tinham tanta
autonomia e que muitas dessas contradi¢gdes advinham das necessidades de atender as
condicionantes politicas do momento. Complementar a essa proposi¢ao, Ortiz Ramos (1983,
p. 97-98) apontou como muitas das contradi¢cdes estavam relacionadas a tensdes ideoldgicas
dentro do préprio governo. Sem ignorar consideragdes historiograficas e sociologicas, este
artigo busca, através da critica e de teorias do cinema, outras perspectivas com o objetivo de
analisar como os censores avaliavam a narrativa cinematografica. Através dessa abordagem,
emerge a hipotese de que essas contradi¢cdes estavam relacionadas a critérios muito limitados
de avaliar a narrativa cinematografica, entre eles “a mensagem”.

Apds o Ato Institucional n° 5, instaurado no dia 13 de novembro de 1968, o Brasil
viveu o apice da repressdo militar e da retdrica anticomunista da Guerra Fria. Essa retorica foi
um dos sustentdculos para a perseguicdo aos direitos politicos e instauracdo de um feroz
controle a imprensa, outros meios de comunicagdo e as artes, incluindo o cinema. O
recrudescimento da repressdo, que incluiu maior restrigdo a liberdade de expressdo, foi
funcional para preservar a imagem do regime e esconder a perseguigdo, prisdo e tortura de
dissidentes politicos, especialmente aqueles que optaram pela luta armada.

Para a ditadura, a questdo da censura cinematografica estava muito atrelada ao modo
como também eram censurados outros meios de comunicagdo, como a imprensa, dado que o

cinema era visto pela censura também como um meio de influenciar a opinido publica, sendo

2 . e . . S . .
Subordinado ao Ministério da Justiga, foi o principal 6rgao estatal responsavel pela censura durante a Ditadura
Militar.
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dado pouco valor ao carater artistico dos filmes. E por isso que os pareceres dos censores
privilegiavam o carater narrativo do cinema. O filme ndo era visto como algo feito para
emocionar, entreter, divertir ou provocar reflexdes, mas como uma ferramenta feita para
comunicar valores morais ou politicos. Cabia a censura avaliar se esses valores eram positivos
ou negativos, de acordo com os parametros do regime.

Um dos fatores que complicaram o ideal dos censores foi a existéncia de filmes que
ndo aceitavam nem o status quo vigente, nem a dicotomia proposta pela censura. Filmes como
Os Inconfidentes (1972), de Joaquim Pedro de Andrade: uma revisdo desmistificadora da
Inconfidéncia Mineira, visto pela critica da época como uma obra que propunha também uma
atualidade.

As analises do filme, dos pareceres e do desenvolvimento das polémicas tocam em
elementos importantes da logica interna da censura e trazem dados ideologicos
complementares, relacionados a origem das suas contradigdes. A implicagdo disso ¢ que a
liberagdo do filme Os inconfidentes foi beneficiada pela miopia da ideologia do proprio

regime.

Questdes metodoldgicas

Um dos problemas metodolégicos fundamentais deste tipo de trabalho ¢ conciliar as
questdes contextuais com os problemas referentes aos pareceres da censura e a narrativa
cinematografica. O trabalho historiografico ¢ um ponto de partida para conhecer como o0s
fendomenos culturais, econdmicos e politicos afetam o desenvolvimento do cinema (Cf.
BERNARDET, 2009). E também uma forma de compreender o proprio funcionamento
interno da censura, isto porque os pareceres censOrios apresentam insuficiéncia nos
documentos e contradi¢cdes que nao podem ser compreendidas apenas através do hermetismo
do arquivo oficial. Por isso, os jornais, revistas e documentos oficiais ndo foram vistos como
algo tangente, mas como complementares aos pareceres. Nao foram raras as vezes que o
processo de censura continuou através do debate publico, nos gabinetes das autoridades e no
sigilo dos servicos de inteligéncia.

Quanto ao acesso a esses dados, lamentamos que essa pesquisa foi feita em um
contexto de pandemia. Deparamos-nos com a contingéncia de acessar apenas 0s arquivos que
estavam disponiveis remotamente em paginas de 6érgaos publicos e privados. De todo modo, a
pesquisa ndo deixou de ser exaustiva, foram consultadas digitalmente centenas de paginas de

periddicos e de arquivos oficiais do periodo. Os principais arquivos que foram analisados
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durante a pesquisa foi o fundo do Servigo Nacional de Informagdes (SNI), disponibilizado
pelo Sistema de Informagdes do Arquivo Nacional (SIAN)®; o acervo da revista Filme
Cultura, criada pelo INC, e que hoje esta disponivel no repositorio Tainacan®; os acervos do
jornal alternativo Opinido5 e da revista Manchete®, disponiveis na Hemeroteca Digital
Brasileira; o acervo do Jornal do Brasil, disponivel no News Google'; e o acervo de jornais
como O Estado de S. Paulo®, Folha de S. Paulo® ¢ O Globo, disponibilizados pelos sites dos
grupos que controlam os periodicos.

Ja o acesso aos pareceres da censura foi feito através de solicitagdo por e-mail a
Equipe de Acesso e Difusdo Documental, da Coordenagdo Regional do Arquivo Nacional no
DF", equipe que disponibilizou uma planilha com os processos dos filmes que constam para
consulta. A partir dos codigos de referéncia descritos na planilha, foram feitos os
encaminhamentos dos processos filmicos junto a equipe.

Livros escritos pelos proprios censores também foram utilizados como referéncia,
como a obra Censura Federal (1971), de Carlos Rodrigues, Vicente Alencar Monteiro e
Wilson de Queirdéz Garcia, livro que traz o conjunto das principais leis € normas censorias
acompanhadas pelos comentarios dos autores. Ha também o livro Censura & Liberdade de
Expressdo (1974), do censor Coriolano Fagundes, que além de trazer um apanhado geral
sobre o funcionamento da censura, opera como uma espécie de manual da DCDP. Esse ultimo
livro, apesar de ser uma publicagdo posterior ao langamento das obras elencadas no corpus
filmico, ndo deixa de ser uma leitura interessante para conhecer o modo como a censura
pensava e agia.

A respeito do objetivo principal, que ¢ compreender as contradigdes dos pareceres
censorios, procuramos convergir os dados contextuais com uma anélise comparativa entre os
pareceres e a analise filmica. Foram destacadas as principais diferencas entre a analise filmica
(amparada pela critica cinematografica da época e depoimentos do proprio cineasta) com a

interpretagdo dos censores a respeito do filme. A pesquisa também recorreu a teses posteriores

3 Disponivel em: <https://sian.an.gov.br>. Acesso em: 14 jun. 2022.
4 Disponivel em: <http://revista.cultura.gov.br>. Acesso em: 14 jun. 2022.

> Disponivel em: <http://memoria.bn.br/DocReader/docreader.aspx?bib=123307&pesq=&pagfis=1>. Acesso em:
14 jun. 2022.

6 Disponivel em: <http://memoria.bn.br/DocReader/docreader.aspx?bib=004120&pesq=&pagfis=1>. Acesso em:
14 jun. 2022.

7 Disponivel em: <https://news.google.com/newspapers?nid=0qX8s2k 1 IRwC>. Acesso em: 14 jun. 2022.
8 Disponivel em: <https://acervo.estadao.com.br>. Acesso em: 14 jun. 2022.
9 Disponivel em: <https:///acervo.folha.com.br>. Acesso em: 14 jun. 2022.
10 Disponivel em: <https://acervo.oglobo.globo.com>. Acesso em: 14 jun. 2022.
11
consultasdf@an.gov.br.
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a respeito do cinema do periodo, como as “alegorias do subdesenvolvimento” (Cf. XAVIER,
2013) e a critica a respeito das “imagens do povo” no cinema brasileiro (Cf. BERNARDET,
2003). Além disso, as consideracdes de Bernardet (2009, p. 97) a respeito da influéncia das
politicas estatais no cinema também instigaram algumas reflexoes.

Evidentemente, foi fundamental a consulta a pesquisas relacionadas a censura
cinematografica, desde trabalhos mais especificos a respeito da censura de Os Inconfidentes
(REIS JUNIOR, 2015) a pesquisas mais abrangentes sobre a censura cinematografica durante
a ditadura militar (SIMOES, 1998; SOUZA PINTO, 2001). Adicionalmente, conhecer a
questdo da censura a critica cinematografica em periddicos da época (ADAMATTI, 2019)
contribuiu para filtrar e ter cautela com as informagdes obtidas através de jornais e revistas,
pois por também estarem sob censura, havia muito a ser considerado no siléncio desses textos.

Embasado por essa metodologia, este trabalho esboga alguns conceitos e fundamentos
a respeito de algumas das polémicas que envolveram a censura da época. Também esperamos,
com este artigo, instigar outras investigagdes sobre o periodo, pois o lapso dos documentos

oficiais apenas provam que a nossa historia precisa ser continuamente reanalisada e reescrita.
A poesia critica de Joaquim Pedro de Andrade

Os Inconfidentes ¢ baseado nos Autos da devassa, documentos oficiais da Coroa
portuguesa que apuraram as atividades dos conspiradores da Inconfidéncia Mineira. Além de
poemas de Cecilia Meireles, conta principalmente com a poesia dos inconfidentes Claudio
Manoel da Costa, Tomas Antonio Gonzaga e Alvarenga Peixoto. O recurso da poesia que
acompanha o filme inteiro e a montagem nao linear de Eduardo Escorel o torna ndo apenas
um registro pouco convencional sobre a historia do pais, mas traz a tona outras dimensoes dos
personagens principais: suas paixodes, ambi¢des, medos e desejos. Langado no mesmo ano em
que se comemorou o sesquicentendrio da Independéncia do Brasil, a pelicula trai as
expectativas do Ministro da Educacdo da época, Jarbas Passarinho, que propds aos cineastas
brasileiros a realizacao de filmes enaltecedores dos herdis nacionais.*?

O filme abre com os trés poetas sofrendo as consequéncias do desmonte da
conspiracdo: as mortes na prisao de Manoel da Costa e Alvarenga e a humilha¢do de Gonzaga
ao partir para o degredo. Na sequéncia, a montagem retoma os eventos que culminaram na

prisao deles. Os trés poetas sdao apresentados no auge esperancoso da revolta. E no particular

12 PASSARINHO, Jarbas. “A hora ¢ a vez dos filmes histéricos”. Entrevista concedida a revista Filme Cultura,
Rio de Janeiro, ano IV, n. 18, jan/fev de 1971, p. 1.

491




REBELA, v.13, n.3. set./dez. 2023

que o diretor centra suas primeiras agdes, a paixdo de Gonzaga por Marilia, a relacdo de
Manoel da Costa com sua escrava e os sonhos de grandeza de Alvarenga Peixoto.

E apenas apds esse breve vislumbre no campo pessoal que, em uma cena na casa de
Manoel da Costa, eles comegam a tratar de fato da conspiragdo, tomando a si proprios como
os principais intelectuais do movimento. Essa cena ¢ o gancho para a introdugdo de Joaquim
da Silva Xavier, o Tiradentes (Jos¢ Wilker), tomado por Gonzaga como um “fanatico”. No
filme, o alferes destoa da polidez e erudicdo dos outros conspiradores € ¢ quem possui 0
menor status social. E também a quem séo relegadas as principais e mais perigosas atividades,
como estar na linha de frente do motim da tropa.

Os inconfidentes sdo presos logo no inicio do segundo ato, apds a traicdo de Joaquim
Silvério dos Reis (Wilson Grey). A histéria fica mais confusa apds a prisdo. As mentiras dos
acusados durante os interrogatdrios se misturam com flashbacks do que realmente teria
acontecido. A falta de detalhes e as contradi¢cdes tornam muitas coisas questionaveis, afinal ¢
um filme baseado principalmente em relatos de prisioneiros e poemas. Mas fica claro a
sugestdo de que os principais conspiradores abandonaram seus ideais para salvar a propria
pele, enquanto se comprometeram em criar o consenso de incriminar Tiradentes como o
principal responsavel pela trama.

Apo6s se humilharem, os dirigentes da conspiragdo conseguem sua salvagdo quando a
pena ¢ reduzida para o degredo perpétuo. Nesse sentido, o alferes ¢ o inico que cresce no
filme, na medida que assume suas responsabilidades no movimento. O sujeito que no inicio
do filme ¢ temerario e arrogante, se torna mais humilde e sereno, ao ponto de beijar os pés do
seu carrasco, unico momento no filme em que ¢ dado algum respeito a uma pessoa negra.
Assume assim o status de martir, ainda que um martir muito mais contraditoério do que a
historia convencionou narrar.

Outra das peculiaridades que mais marcam o filme ¢ a relacdo ir6nica entre imagem e
som. Cenas tragicas, como o enforcamento de Tiradentes, sdo costuradas com o colorido e
alegria da musica Aquarela do Brasil, de Ary Barroso, na performance de Tom Jobim.
Combinacdo que cria um contraste entre a irreveréncia da musica e a violéncia do
enforcamento do heroi.

Ja o elitismo dos conspiradores ¢ tratado quase em tom de escarnio. Em algumas
passagens, enquanto os inconfidentes falam de liberdade, o enquadramento os constrange com
as imagens dos seus escravos, como na cena em que Gonzaga vai a casa de Manuel da Costa e
o acorda, enquanto estava deitado com sua escrava. Apesar do dialogo se passar entre os dois

homens e ela estar sempre em siléncio, a composi¢cdo a coloca em evidéncia, primeiro ao
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passar nua na frente da camera e depois ao se colocar entre os dois para se vestir. Na
sequéncia, a mesma escrava, com colares de ouro e peitos nus, aparece em meio aos
conspiradores, mas para servi-los café, como uma provocacao persistente e silenciosa.

No filme, os escravos e servos quando ndo sao ignorados, sdo considerados pelos
inconfidentes apenas como ignorantes que ndo percebem a exploragdo da Coroa portuguesa.
Um desses exemplos € a cena na casa de Alvarenga, em que a esposa, Barbara (Teté Medina),
humilha um subordinado quando vé ele bater na mao da filha por errar no piano. Barbara
explicita os sonhos de realeza que a familia almeja apds a sonhada independéncia do Brasil,
exigindo que ele deve tratar sua filha como “um escravo trata uma princesa, a princesa do
Brasil [...]” e depois de exaltar a nobreza da sua familia, 0 manda embora e exige que pense
sobre o “perigo de ser ignorante”.

Em outro momento, na primeira cena em que Tiradentes aparece no filme, ele ofende
alguns carregadores que passavam numa rua com animais de carga, afirmando que “os filhos
dessa terra sao tao estupidos que eles proprios carregam o peso do que lhes roubam”. Assim, o
tratamento que o filme da a relacao entre esses herois nacionais € a populagao pobre ¢ muito
diferente da abordagem do outro grande filme historico daquele ano, /ndependéncia ou morte
(1972), de Carlos Coimbra. Enquanto que no filme de Joaquim Pedro o povo estd quase
sempre triste ou indiferente, no filme de Coimbra a populagdo aparece alegre, festiva ou até
mesmo em defesa do heroi, D. Pedro 1.

Assim, os detalhes apresentados no filme sobre a conspiracdo revelam que os
inconfidentes seriam os responsaveis por liderar o levante, enquanto o povo naturalmente
viria a reboque — se nds nos levantassemos o povo nos seguiria — argumenta Padre Toledo em
uma discussdo. Apesar disso, as palavras herdicas culminam na maioria das vezes em atos de
covardia e falsidade, como na reunido em que o Padre menciona que os portugueses
planejavam matar Gonzaga por ser o cabega do levante. Ao ouvir isso, Gonzaga comega a
sentir colicas e vai se deitar, cena que chega a ser comica.

Esses recursos apresentam uma tendéncia do filme a ndo glorificar os inconfidentes, ao
tempo em que a obra tenta ser fiel aos arquivos oficiais. Também o lirismo e as ilusdes dos
inconfidentes, aliados a narrativa de sua prisdo, contribuem para uma obra multifacetada. Ao
tempo em que o filme ¢ tragico, ¢ também comico, ao tempo em que ¢ realista, ¢ também
fantasioso. Enquanto sabemos detalhes importantes do processo que culminou no
enforcamento de Tiradentes, pouco sabemos sobre o nivel de organizacdo real por tras da
retorica dos conspiradores. Assim, o filme acaba por apresentar um terreno fértil para a

imaginacao.
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Em relagdo & atualidade do filme, percebida por parte da critica da época™, ¢ dificil ser
considerada apenas como uma coincidéncia entre os dois periodos histéricos: o fracasso da
Inconfidéncia Mineira e do projeto nacional popular do pré-64. Ha também questoes de forma
que dao mais pistas para essa interpretacdo. Por exemplo, no momento do interrogatorio do
Padre Toledo, o clérigo se volta e fala para a camera, num claro rompimento da quarta parede,
ou seja, falando para o publico do cinema. Também as imagens contemporaneas sobre as
comemoracoes civicas no dia da Inconfidéncia Mineira estabelecem um horizonte historico
maior para a tragica derrota dos inconfidentes. Na verdade, vé-los como herdis quase que so €
possivel a partir desse horizonte, tendo em vista que a parte o sacrificio de Tiradentes em
assumir a culpa, o resto do filme ¢ abundante em retérica, mas carente de acdes heroicas.
Tudo se passa através de didlogos, mas nenhuma agdo pratica ¢ vista por parte dos
conspiradores.

Tendo em vista o curriculo de Joaquim Pedro e sua participagdo no Cinema Novo, ja
havia até certa expectativa que em seu filme houvesse uma critica indireta ao regime. No
caso, o resultado vai além da expectativa, pois a obra estabelece também uma reflexao critica
sobre as liderancas de esquerda e os intelectuais da época. Em ambos, seja no periodo
historico que é narrado o filme ou na época que ele foi langado, a verdadeira independéncia
do Brasil estava muito mais proxima de ser uma fantasia dos intelectuais. As expectativas de
livrar o Brasil do jugo de Portugal ou da 6rbita dos Estados Unidos (no caso do pré-64) sao
frustradas tanto pela repressao das autoridades quanto pelas ilusdes dos revolucionarios.

Visto desse modo, Os Inconfidentes ¢ um filme anacronico, pois vai além de narrar a
historia da prisdo e condenagdo dos inconfidentes, revelando mais que um evento distante na
historia. Opera uma sutil atualidade, sem ignorar a responsabilidade com o periodo histérico
abordado e a abertura para interpretacdes e reflexdes do publico sobre a realidade nacional.
Isso torna a obra mais rica e a0 mesmo tempo mais complexa, especialmente para a censura, a

quem o cinema estava relacionado muito mais a Lei de Seguran¢a Nacional do que a fruigao.

130 critico de cinema Rubem Biafora, de maneira sucinta (talvez por medo da censura), defendeu que o filme
visava “uma parafrase, uma espécie de atualidade”. Esse trecho consta no artigo “Alida, revelacdo de Imperial e
uma visao dos Inconfidentes”. O Estado de S. Paulo, Sdo Paulo, ano 93, n. 20.778, 30 abr. 1972, p. 18.

De modo similar, a escritora Zulmira Ribeiro Tavares, alude também a forma como o Tiradentes de Joaquim
Pedro ¢ “permeado pelo tempo histérico em geral”. Artigo intitulado “Os Inconfidentes”. Suplemento Literario,
O Estado de S. Paulo, Sao Paulo, ano XVI, n. 791, 24 set. 1972, p. 6.
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Os conspiradores na censura™®

Pedido de certificado especial “livre p/ exportacdo”, 25 de fevereiro de 1972

Essa primeira passagem de Os Inconfidentes na censura foi marcada por uma
excepcionalidade em relacdo a outros filmes enviados ao Servigo de Censura de Diversoes
Publicas (SCDP). A solicitagdo, feita pelo proprio cineasta, foi de um certificado de “Livre
para exportagao” que deveria ser expedido com “urgéncia”. Dado que o filme foi uma
coprodug¢do com a Italia, a pelicula deveria seguir ao pais o quanto antes para fazer a
sonorizagdo na Radio Televisdo Italiana (RAI). Um detalhe: para tanto, o filme precisou ser
enviado para a censura sem a faixa sonora, sendo que o diretor pediu que a avaliacao fosse
produzida “mediante copido em montagem definitiva e do roteiro dialogado do mesmo”.

Ao analisar o filme, ressaltamos a importancia da relagdo imagem/som, o modo como
a trilha sonora e os didlogos criam passagens ironicas a depender da relacdo com a imagem,
momentos que inclusive sugerem um viés provocativo e critico. Ocorre que certamente uma
primeira analise baseada em um filme nao sonorizado e na leitura do roteiro, ndo favorece
uma aprecia¢do adequada do filme. Por sorte, parece ser um fator que facilitou a liberacdo na

censura naquele momento.

Sebastiao Minas Brasil Coelho, 25 de fevereiro de 1972

No seu primeiro parecer, o censor Sebastido Minas Brasil Coelho chama o filme pelo
titulo equivocado de “Inconfidéncia Mineira” e sobre o conteudo da pelicula faz apenas uma
breve mencao sobre o seu carater historico. Sem seguir com uma apreciacao sobre detalhes da
obra, apenas opina pela liberagdo especial, tendo em vista a solicitagdo do diretor para
exibicdo na RAI Mas devido a auséncia de trilha sonora, informou que caberia um novo

exame para “nova e decisiva censura’.

Tabajara Fabiano Santana Ramos, 28 de fevereiro de 1972

O parecer de Tabajara Ramos ¢ mais detalhado, inicia descartando a possibilidade do

filme infringir o “paragrafo 2° do artigo 37 do Decreto-Lei n® 20.493” e o “inciso III, artigo II°

14 0s Inconfidentes: Processo da DCDP (Fonte: Equipe de Acesso e Difusdo Documental - COREG, da
Coordenagdo Regional do Arquivo Nacional no DF).
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da Lei n° 5.536”, determinacdes que proibem, por exemplo, “vistas desprimorosas do Brasil”
ou o prejuizo a “cordialidade das relagdes com outros povos”. S@o infragdes relacionadas a
preocupacdes com a imagem do pais no exterior ¢ que impossibilitariam o certificado de
“LIVRE P/ EXPORTACAO”. Depois de descartar esses fatores que poderiam ser

considerados problematicos, o censor enaltece o valor histérico e civico do filme:

[...] ainda que retratando a aspereza de uma época (luta de nossos patricios
do passado contra o dominio portugués), ndo encerra nenhuma mensagem
que vilipendie os naturais da terra de Camdes, mas sim transmite, sem
nenhum “chauvinismo” e sectarismo, o “modus vivendi” de entdo, onde nio
falta o amor a Pétria (civismo) e o lirismo de Gonzaga, fechando o filme
com o romper de “uma musica forte de exaltacdo civica, que acompanha
cenas modernas de atualidades tomadas no dia 21 de abril (1971) em Ouro

r

Préto mostrando cerimdnias oficiais em que Tiradentes ¢ venerado como
herdéi nacional”.

Ao tratar do filme como o retrato da “aspereza de uma época”, o censor se refere
apenas ao valor historico da pelicula e ignora o sentido de atualidade, a ndo ser através do
carater ufanista das cenas contemporaneas. Também ¢ curioso que o censor dd um parecer
positivo a respeito da trilha sonora baseado apenas na descri¢ao do roteiro, desconhecendo o
modo como ocorre efetivamente a relagdo entre imagem e som. Como vimos na analise
filmica, a trilha sonora ndo atua para valorizar as tomadas de exaltagdo civica. Na verdade,
musica e imagens operam uma ironia.

Desse modo, parece que ao recorrer a uma produgado historica, sendo fiel ao “modus
vivendi” da €época, Joaquim Pedro conseguiu facilitar a aceitagdo do filme na censura, dado
que a distancia historica dificulta a interpretacdo do filme como uma critica a ditadura. Além
disso, a auséncia da trilha sonora e o roteiro impreciso induziram o censor a uma interpretagao
que ignora alguns detalhes do filme sonorizado, o que levou o técnico a considerar a obra
mais civica do que realmente €. Se a musica Aquarela do Brasil, de Ary Barroso, ¢ patriotica,
ela também ¢ uma musica otimista e alegre. Essa musica comega ja na cena de Tiradentes
sendo enforcado, o que definitivamente contrasta com essa tragédia historica. Além disso, a
sequéncia final ndo ¢ de apenas “cenas modernas de atualidades”, mas ha também a insercao
de tomadas de uma carcaca sendo golpeada, seguida pela imagem de uma caveira que encerra
o filme. Enfim, realizando uma costura de imagens e sons que constrangem tanto o ufanismo
das imagens de atualidades quanto o tom esperancoso da musica de Barroso.

Nesse primeiro parecer, se o censor defendeu excessivamente os valores civicos da
obra, a forma como a pelicula foi apresentada a censura parece ter contribuido a uma leitura

que apenas corroborou o nacionalismo acritico do proprio censor. Orientado por esse viés, 0
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parecer finaliza com a afirmagao de que o filme podera ser liberado para exportacdo, mas que
devido as cenas violentas e a auséncia de trilha sonora devera ser “submetido a Censura

posterior”.
Coriolano de Loyola Cabral Fagundes, 29 de fevereiro de 1972

No parecer sucinto de Coriolano, o censor ressalta o “interesse cultural” da obra por
ser “portadora de informagdes histdricas, as quais referem-se sobretudo a fase de julgamento
dos ‘Inconfidentes Mineiros’”. Valorizagdo assinalada também pelo técnico de censura
Tabajara Ramos, que defendeu o “interesse cultural” do filme. Seguindo a mesma linha,
Coriolano simplesmente acompanha a orientagdo dos colegas, ao defender a liberagdo
especial do filme “para efeito de exportacdo” e sujeitando a liberagdo definitiva somente apos
o envio da pelicula sonorizada. Assim, os trés censores propuseram unanimemente a liberagao
do filme para exportagao.

E preciso ter em vista que o clima politico do periodo pode ter tido impacto nessas
decisdes. Tamanha impressdo de que o filme trazia uma proposta enaltecedora talvez tenha
relagdo com as expectativas relacionados as festividades do sesquicentenario da
Independéncia, comemorado naquele mesmo ano. Também pode indicar que os censores
tinham simpatia com a proposta que foi expressa pelo Ministro Jarbas Passarinho, que
defendia a produgdo de filmes histdricos sobre herois nacionais como forma de valorizar o
sesquicentenario. O proprio Coriolano ja afirmou em um semindrio que a censura assumia “a
feigdo que lhe empresta o sopro dos ventos politicos™. Porém, nesse caso, eles estavam na
contramado, pois apresentaram uma leitura demasiadamente otimista quanto ao tratamento que

o filme deu aos herdis nacionais.

Certificado Especial, 29 de fevereiro de 1972

Emitido com a chancela “LIVRE P/ EXPORTACAO”.

Requisic¢do de censura do filme sonorizado, 10 de abril de 1972

Os técnicos de censura que analisaram a pelicula no primeiro momento e liberaram

1> pronunciamento na II etapa do Seminario Nacional sobre censuras de diversdes publicas, 11 abr. 1981.
AN/DF. Fundo DCDP. Se¢ao Orientacao. (In. CARNEIRO, 2013).
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com o Certificado Especial de “LIVRE P/ EXPORTACAO” foram os mesmos que emitiram
os pareceres referentes a segunda etapa de avaliagdo. Essa data de entrada (10 de abril) ¢
importante, pois o encaminhamento da pelicula sonorizada com expectativa de liberagdo final
ocorreu onze dias antes do feriado da Inconfidéncia Mineira, festejado no dia 21 de abril.
Portanto, ¢ provavel a intencdo do diretor em aproveitar a propaganda espontanea das

comemoracgdes para valorizar o langamento da pelicula.
Tabajara Ramos, 12 de abril de 1972

Apesar do censor manter uma interpretacdo do filme muito semelhante a do seu
parecer anterior, agora questiona a fidelidade historica devido ao fato de que a penalizagdo
dos inconfidentes ndo foi proclamada pela Rainha de Portugal, mas na verdade pelo Tribunal
de Algada de Ouro Preto. Nao vé€, portanto, nada além de um registro histdrico, ainda que com
imprecisoes.

Dando continuidade ao parecer, o censor propds reduzir a classifica¢do etaria para 10
anos, ao invés da censura 18 anos proposta anteriormente. A justificativa para essa nova
classificagdo ¢ de que uma cena de sexo presente no roteiro ndo foi incluida no corte final, o
que permitiu propor uma reducdo na restri¢do. Apesar disso, segundo o censor, as cenas de
violéncia exigiram ao menos que fosse determinada a proibi¢ao para menores de 10 anos.

Assim, sobre o conteido do filme, Tabajara se preocupa mais com a fidelidade
historica e com as cenas de sexo e violéncia. Por fim, o censor concluiu pela liberagao
ressaltando o “conceituamento de tratar-se de uma producdo enaltecedora de nossos valores
histéricos”. Constatamos aqui que a nova revisao ndo alterou a percepcao pelo censor de que

o filme de Joaquim Pedro ¢ uma obra de celebracao ufanista.
Sebastido Minas Brasil e Coriolano Fagundes, 12 de abril de 1972

Nessa nova etapa, o parecer de Minas Brasil, simplesmente endossado por
Coriolano™, ¢ o que traz uma avaliagdo mais detalhada. E também mais deslumbrado quanto
ao ufanismo do filme do que o parecer do colega, Tabajara Ramos. Com o objetivo de
defender a classifica¢do livre da obra, o censor considera que as cenas de violéncia foram

atenuadas devido ao valor patridtico do filme:

Do ponto de vista plastico, o filme apresenta algumas cenas que em outras

16 ~ ; . . . . .
E possivel que seja escrito por ambos, dado que o texto € escrito na terceira pessoa do plural.
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situacdes poderiam ser consideradas na fixacdo da classifica¢do etaria.
Todavia em vista de tratar-se de uma obra que enfoca a historia do proto
martir de nossa independéncia, creio que as cenas acima mencionadas seriam
até necessarias, principalmente para incurtir no adolescente e na juventude
de modo geral, o sacrificio de um punhado de homens, capazes de tudo pela
nossa liberdade, ndo hesitando nem mesmo em sacrificar o seu bem mais
precioso, que ¢ a vida, exemplo dignificante a serem seguido por todos.
Assim como nos filmes que enfoca a vida de Cristo, onde este ¢ sacrificado e
martirizado, inclusive crucificado, sdo liberados sem nenhuma restricdo
etdria, a0 nosso ver a presente obra ndo se trate de cunho religioso, trata
porém dos her6is de nossa historia, responsaveis pela nossa liberdade e
soberania e que a nosso ver, data vénia, merece um tratamento semelhante.
Em vista do exposto, somos de opinido que a pelicula podera ser liberada
para qualquer publico sem nenhuma restri¢ao.

Dificil imaginar que Joaquim Pedro fez o filme para incutir na adolescéncia valores
ufanistas, o que parece ¢ que ele fez um filme ambiguo o suficiente para ndo ser incomodado
pelos censores. Surpreende, no entanto, o fato dos técnicos sugerirem valores patridticos
maiores do que a propria proposta do diretor. No entanto, nessa nova analise, agora com

sonorizagdo, chamou a atencao dos censores uma frase em que coube uma nota de alerta para

0 Chefe do SCDP:

Obs.: Alertamos a Chefia do SCDP para a cena onde o Padre Toledo
cochicha ao ouvido de Alvarenga Peixoto: “Precisamos tomar cuidado para
que o poder ndo caia nas maos de militares”, a qual podera implicar em
interpretagdo equivoca por parte de espectador menos esclarecido.'’

Na verdade, o padre diz no filme o seguinte: “E o que temos de evitar no futuro, que
tudo fique nas maos de um s6 homem, principalmente de um militar”. Independentemente da
transcricdo imprecisa, o que chamou aten¢do do técnico foi a possibilidade de uma
interpretagdo ofensiva ao regime militar. O alerta ¢ endossado pelo Art. 41, alinea “h” do
Decreto-Lei n® 20.493, que proibe “induzir ao desprestigio das forgas armadas”. De todo
modo, a mensagem ndo teve consequéncias mais graves. Como aponta a analise de Antdnio

Reis Junior (2015, p. 10) sobre o mesmo processo de censura, a ambiguidade do filme foi um

fator que possibilitou driblar os censores pelo fato:

[...] de o didlogo estar exclusivamente situado no contexto historico de 1789
o0 que o descolaria de motivacdes politico-ideologicas associadas a esquerda
e, especialmente a luta armada em 1972.

Talvez, por isso, bastou um aviso para a chefia (uma forma de passar a

responsabilidade), dado que na interpretacdo dos técnicos o filme era uma obra patriotica.

17 s .
Esse alerta também ¢ endossado por Coriolano em seu parecer.
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Assim, devido a unanimidade dos pareceres, o filme foi aprovado por Rogério Nunes, Chefe
do SCDP. No entanto, ndo foi concedida a censura livre proposta por Minas Brasil, sendo

determinada a censura 10 anos, sem cortes.
Certificado de censura, 19 de abril de 1972

E estranha a demora para emissdo do certificado de censura definitivo, dado que no
caso do certificado de “LIVRE P/ EXPORTACAO” o documento foi langado no mesmo dia
da conclusao dos pareceres. Mas quanto ao certificado definitivo de censura (datado de 19 de
abril de 1972), o documento s6 foi emitido sete dias depois da conclusdao das avaliagdes
(entregues no dia 12 de abril de 1972). Outro problema para o filme, é que o trailer s6 foi
liberado no dia 26 de abril. Isso quer dizer que se o diretor tinha intengdo de langar a pelicula
a tempo dos festejos do dia 21 de abril, a demora na censura impossibilitou essa pretensao.
Assim, o filme so viria a ser langado no dia 1° de maiolg, dez dias depois do feriado. Desse
modo, a producio ndo conseguiu se aproveitar tdo bem do clima dos festejos. Nesse sentido, o
filme Independéncia ou morte foi mais feliz, dado que o langamento nos cinemas ocorreu a
tempo das comemoragoes do 7 de setembro™® daquele mesmo ano.

Esse lapso na liberagdo do filme ndo ¢ o nico dado estranho sobre o processo de Os
Inconfidentes. Em resposta aos questionamentos do SNI?® sobre a possivel existéncia de
“conotagdes subliminares” na pelicula, o 6érgdo de censura informou que inclusive convidou
um professor de historia indicado pelo MEC que elogiou a fidelidade da obra aos fatos
histéricos. E possivel que a demora na efetivagdo do certificado tenha relagio com o tempo
necessario para esse professor dar o seu parecer sobre o filme. Assim, esse prazo estaria
relacionado a necessidade de sanar duvidas dos censores quanto ao conteudo histérico da
obra.

O relatério do SNI também indica que os documentos referentes ao processo de
liberagdo de Os Inconfidentes ndo estdo completos, pois o parecer do professor de histéria ndo

foi incluido no processo da DCDP. Enfim, apesar do filme ter tido uma passagem

18«05 Inconfidentes”. Cinemateca Brasileira, Sdo Paulo. Disponivel em: <http://bases.cinemateca.gov.br/cgi-
bin/wxis.exe/iah/?IsisScript=iah/iah.xis&base=FILMOGRAFIA &lang=p&nextAction=Ink&exprSearch=ID=000

103 &format=detailed.pft>. Acesso em: 30 jun. 2022.

19 Ae . g ~ . ;
“Independéncia  ou  morte”. Cinemateca  Brasileira, =~ Sdo  Paulo.  Disponivel  em:

<http://bases.cinemateca.gov.br/cgi-

bin/wxis.exe/iah/?IsisScript=iah/iah.xis&base=FILMOGRAFIA &lang=p&nextAction=Ink&exprSearch=ID=023
411&format=detailed.pft>. Acesso em: 20 set. 2022.

20 SNT - Protocolo n° 11984, 12 de junho de 1972. Disponivel em: <https://sian.an.gov.br>. Acesso em: 14 jun.
2022.
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relativamente tranquila, tendo em vista o seu teor critico, essas informac¢des do SNI apontam

que a liberacdo do certificado ndo foi tdo simples como indica o processo oficial.
Os inconfidentes e censores sobre sigilo

Uma demonstracao adicional do rigor dos militares foi que os proprios censores ja
foram considerados suspeitos. Consta em um documento do SNI, datado de 18 de dezembro
de 1968, poucos dias depois de decretado o AI-5, um caso de suspeita de corrup¢do do censor
Coriolano de Loyola Cabral Fagundes®’.

Ele ¢ acusado de favorecer “Jodo Neri, advogado do SINDICATO DOS EXIBIDORES
CINEMATOGRAFICOS”. A suspeita ¢ de que Coriolano fornecia uma “série de “facilidades’
dentro da Censura para exibidores de Sdo Paulo”. O documento também cita outras relagoes,
como ser “intimamente ligado aos dirigentes da empresa cinematografica ‘DIFILME’%, a
principal distribuidora do Cinema Novo. O relatério também afirma que na época em que
Romero Lago foi diretor da DCDP, o francés Jacques Valancin “soltava ‘gordas propinas’
dentro da Censura, para liberagao de filmes”. No entanto, esse documento nao detalha fontes,
nem apresenta provas. Outro ponto ¢ que fora esse relatorio sucinto, ndo foram encontrados
mais documentos a respeito do desenvolvimento da investigagdo sobre essas suspeitas de
corrupcdo. O que ¢ possivel tirar de imediato, dada as limitacdes desse relatorio, € que os
proprios censores eram vigiados de perto.

Nesse jogo complexo entre censores, Estado e interesses de cineastas ¢ dificil saber o
que ¢ parandia e o que ¢ verdade. Mas assim como Joaquim Pedro ndo tomou os Autos da
Devassa como uma verdade absoluta, mas como um apanhado de diferentes narrativas,
também esses documentos ndo podem ser tomados a priori como detentores da verdade, pois
neles também estdo entranhadas fic¢cdes. Os documentos do SNI nos mostram, ao menos, que
o cerceamento das liberdades seguia com rigor até onde os tentaculos da ditadura poderiam

alcancar. Refor¢am, ainda, os limites muito estreitos pelos quais os diretores se equilibravam.
Censura e paternalismo

O alerta de Minas Brasil sobre o risco de “interpretagdo equivoca por parte de

2L SNI - Informe n° 420. 18 de dezembro de 1968. Disponivel em: <https://sian.an.gov.br>. Acesso em: 14 jun.
2022.

22 A
O nome correto € Difilm.
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espectador menos esclarecido” ¢ um exemplo da pratica recorrente de paternalismo por parte
dos censores. Esse comportamento ¢ mais agudo em relagdo as classes populares, de modo
que quase equipara o tratamento que a censura da a populagdo mais pobre ao tratamento que
da ao publico menor de idade. Consta em um trecho do livro Censura & Liberdade de
Expressdao (1974), do censor Coriolano Fagundes, uma elucidacdo sobre como os censores

buscavam “proteger” o publico:

a) Teatros e congéneres — o censor pode ser mais condescendente com
espetaculos de palco em geral, porque ndo ¢ um publico qualquer o que lhes
tem acesso. O elevado prego do ingresso, nesse setor, ja € fator de selecdo de

plateia;

b) O cinema — neste campo o censor ja pode ser um pouco menos liberal
ao julgar, porque o cinema ¢ a diversdo popular por exceléncia;

c) Televisdo — os programas de televisdo sdo os que devem ser julgados

mais rigorosamente, especialmente tendo em vista que a programacdo das
emissoras ndo deixa praticamente margem alguma de escolha para o
espectador, além da dificuldade que se tem de evitar sejam os espetaculos de
mensagens prejudiciais mostrados para jovens (1974, p. 145).

Esse trecho sintetiza a concepgao da censura a respeito das classes populares, algo que
notamos em muitos dos pareceres. Coriolano, com base na legislagdo da época®, defende que
a censura deveria ser mais rigorosa a depender da popularidade do veiculo, estando o cinema
num meio termo entre o Teatro e a Televisao.

Assim, como o discurso do restante do governo, ele coloca nas costas da populacio a
responsabilidade pela repressdo, pois o autoritarismo seria uma necessidade imposta pela
desordem do pais. Através dessa retdrica paternalista, a ditadura tentava defender as restri¢cdes

a liberdade de expressdao com a justificativa de que protegia a populagao.
“A mensagem?” do filme

O livro Censura & Liberdade de Expressdo (1974), de Coriolano Fagundes, também
traz detalhes importantes sobre como os censores eram orientados a atuar. Foi escrito como
uma obra de “consulta obrigatoria” para: “Advogados”, “Jornalistas”, “Exibidores, Produtores
e Distribuidores Cinematograficos”, “Profissionais de Televisdo, Radio e TV”, “Homens da
Censura” e muitos outros profissionais, conforme a chamada no verso do livro. A obra traz
um apanhado das principais leis e normativas, breve histéria da censura, um resumo da
atividade em outros paises, além de detalhar o funcionamento da censura no cinema,
televisdo, radio, teatro e espetaculos circenses. O livro também opera como um manual para
os censores, contendo topicos com orientagdes especificas para os técnicos de censura. O tom
de manual ¢ acentuado pela abundancia do verbo “dever” no imperativo: “cada obra deve ser

23 Decreto-Lei n. 898, 28 set. 1969. Art. 3°, Paragrafo 2°.
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julgada ndo apenas pelas imagens e cenas singulares...”, “os programas de televisao sao os
que devem ser julgados mais rigorosamente...”, “...0 censor deve atentar”, “o censor deve
levar em conta”, “o censor deve deter-se...” etc. (ib., p. 143-145, grifos nossos). Segundo
Coriolano, da lista de instrugdes para o exame de conteido, os dois primeiros fatores que os
censores precisam atentar sao:

1- AMENSAGEM

E a idéia comunicada pela obra em seu conjunto. Reflete a maneira pessoal,
subjetiva, de o autor encarar determinado aspecto do universo, fisico ou
psicologico. Para transmiti-la, o artista criador utiliza-se de linguagem
explicita e simbolica, necessitando, para tanto, possuir perfeito dominio das
técnicas proprias do meio de comunicagdo empregado, sem o que ndo logra
0s proprios objetivos. Muito comum € o realizador querer dizer uma coisa e
a mensagem de sua obra significar outra, completamente diversa.

II - AIMPRESSAO FINAL

E o resultado do balango dos aspectos positivos e negativos, consequéncia
dos conflitos entre 0 bem e o mal encontrados no desenvolver do tema. O
autor joga com os diversos constituintes da trama, propondo, quase sempre,
uma solu¢do ou desfecho (ib., p. 143).

A mensagem e a impressdo final eram formas de avalia¢do recorrentes na Divisdo de
Censura. E possivel observar, por exemplo, nas Normas para classificacio de espetdiculos
para menores (RODRIGUES; MONTEIRO; GARCIA, 1971. p. 209-210), os mesmos
critérios expostos apenas com algumas pequenas diferengas. Mais importante ainda, ¢ o fato
dos censores aplicarem esses conceitos na pratica, dado que eles aparecem de forma
consistente na estrutura dos pareceres.

Também observamos que, de modo geral, esses critérios eram importantes para definir
se um filme seria ou ndo liberado, pois a mensagem e a impressao final estavam relacionadas
ao aspecto legal do filme. Vale lembrar, aqui, do acima mencionado segundo parecer de Minas
Brasil sobre Os Inconfidentes, que nos ajuda a entender essa dinamica, pois durante o
desenvolvimento do exame a questdo da mensagem do filme aparece como fator atenuante
para a censura classificativa. Para Minas Brasil, a violéncia do filme em casos normais
poderia ser um fator que exigiria maior restri¢do etaria. No entanto, o censor argumenta que o
filme apresenta questdes paliativas, dado que “o sacrificio de um punhado de homens,
capazes de tudo para a nossa liberdade” ¢ um “exemplo dignificante”. A interpretagdo de
Minas Brasil ¢ de que o filme apresenta uma mensagem final, uma licdo, algo que pode ser
entendido como a “moral da historia”. Assim, no parecer de Minas Brasil, os dois critérios
que aparecem no livro de Coriolano, “a mensagem” e “impressdo final”, estdo condensados

numa conclusdo moral sobre o filme. No fundo, os dois critérios operam juntos, como “a
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mensagem da historia” ou “a moral da historia”. Talvez isso ajude a explicar a razdo do
equivoco do censor em relagdo ao filme de Joaquim Pedro, pois ele aplica um conceito
aristotélico para a apreciacao de um filme com linguagem ousada para a época.

O parecer de Minas Brasil nao esta isolado. Do mesmo modo, Tabajara Fabiano
concluiu que o filme ¢ “uma producdo enaltecedora de nossos valores historicos”. Conforme
as ideias reproduzidas no livro Censura & Liberdade de Expressdo, os pareceres de Tabajara
Fabiano, Minas Brasil e do proprio Coriolano, apresentam a conclusao dos censores quanto ao
“resultado do balanco dos aspectos positivos e negativos, consequéncia dos conflitos entre o
bem e o mal”. Simplesmente, o filme de Joaquim Pedro ¢ enquadrado em termos de uma
dicotomia, pendendo o filme para o lado do “bem”, dado o seu suposto carater “civico”. Ao
recorrer a um critério de analise com pouco espago para nuances, os censores viram no filme
uma mensagem que encerra um exemplo, uma li¢do, uma moral.

O caso de Os Inconfidentes nao era o Unico, os pareceres de outros filmes também
demonstram esse viés de interpretacdo. No processo de Sdo Bernardo, por exemplo, o parecer
da censora Glaucia Soares expressa a conclusdo de que o filme apresentava “a idéia de uma
época (1930) em, que, no interior do Brasil, o patrao era o dono absoluto”. Assim, a censora
extraiu do filme uma interpretagdo de qual seria a mensagem principal de Sdo Bernardo,
condicionando essa mensagem necessariamente a época de 1930. Também consta no processo
de Sdo Bernardo, um parecer redigido por Carlos Alberto Braz de Souza e Marly M.
Cavalcanti de Albuquerque, onde na ficha censoria o campo “MENSAGEM?” ¢ descrito como
“Positiva, de cunho sociologico”. Ja no parecer de Glaucia Soares e Reginaldo Oscar de
Castro para o filme Toda nudez sera castigada, os censores afirmam “que o filme nada tem de
construtivo, nem oferece mensagem que justifique as cenas mais contundentes”. Ha outros
casos mais sucintos, como nos pareceres de Vilma Nascimento e Luiz Aucelio para Toda
nudez. Nesse caso, o topico “MENSAGEM?” ¢ preenchido simplesmente como “NEGATIVA”,
ou seja, o filme pendeu para o lado do “mal”.

E preciso considerar que o conceito “mensagem” nio é uma invengado dos censores. E,
na verdade, um recurso aplicado também por muitos cineastas. Um exemplo cléssico da
mesma época, ¢ o final de Independéncia ou morte, no qual José Bonifacio (Dionisio
Azevedo), a respeito dos defeitos do imperador brasileiro, faz a seguinte consideragdo: “[...] o
fiel da balanca pendera para Dom Pedro 1. Ele nos garantiu a consolidagdo deste vasto
Império e impediu a volta do Brasil a condicdo de colonia de Portugal”. Curiosamente,
Coriolano quase que parafraseia o politico quando afirma que a “IMPRESSAO FINAL ¢ o

resultado do balango dos aspectos positivos e negativos” (grifo nosso). Tomando esse viés, a
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conclusdo manifesta por José¢ Bonifacio, justamente no final de Independéncia ou morte
(positiva), sugere também a inten¢do do autor do filme em expressar “a mensagem do filme”
(historia de um herdi nacional que consolidou o territorio brasileiro e concretizou a
independéncia do Brasil), garantindo assim que ndo fiquem duvidas a respeito do carater do
heroi. Desse modo, “a mensagem” ¢ um modelo que a censura traz acriticamente da narrativa
classica, da mitologia e das historias infantis como critério de avaliacdo a ser aplicado em
qualquer tipo de filme.

E preciso considerar também que os censores ndo faziam uma analise do filme. Na
estrutura da maioria dos pareceres, consta basicamente a sintese ou o tema da obra, “a
mensagem’ do filme, uma apreciagdo legal e a decisdo final. Na maioria das vezes, sdo textos
com menos de uma pagina ou até mesmo com apenas um paragrafo. Isso ndo quer dizer que
os censores eram despreparados, mas a caréncia de detalhes nos pareceres sugerem os limites
praticos da sua atividade. Cabe questionar também o quanto o contetido ideoldgico do regime
militar dificultava a compreensdo do contetido exposto pelo outro lado do espectro politico.

Mas mesmo em casos como de Os Inconfidentes, quando os censores ndo viam motivo
de interdi¢do do filme como um todo, eles poderiam sugerir cortes a frases, palavras ou
simbolos isolados. No processo de muitos filmes € possivel notar a preocupagao nos pareceres
com o possivel enaltecimento a signos politicos inimigos ou o constrangimento a signos
relacionados a amigos do regime, por exemplo: a men¢do ao nome de “Che Guevara”, em
Jardim de Guerra, de Neville de Almeida, ou a aparicdo do emblema da “Alianca para o
Progresso”, em Macunaima, trechos que sofreram exigéncia de corte em pareceres da censura.
E por isso que, no caso do filme Os Inconfidentes, os censores consideraram importante
mandar um aviso para a chefia referente a frase do Padre Toledo, pois havia ali uma mengao
direta em “linguagem explicita e simbolica” a classe dos militares.

Assim, ao tempo que os censores buscavam ler no filme de Joaquim Pedro uma
mensagem em “linguagem explicita e simbolica”, as ironias e analogias passavam batido.
Quando tentavam encontrar “uma mensagem” (sempre no singular), o carater subjetivo da
obra de arte era desconsiderado. E em tempos em que Roland Barthes j4 falava na “morte do
autor” e Umberto Eco em “obra aberta”, era simplista demais conceber a intengdo do artista e
a percepcao do publico da obra apenas em termos de “uma mensagem” no sentido classico.
Mesmo o Cinema Novo, que chegou a assumir um carater conscientizador, ndo aceitava esse
tipo de ideia, pelo contrario, os cinemanovistas desenvolveram narrativas ricas de sentido, na
forma de alegorias e metaforas. Além disso, as limitagdes impostas pela propria censura

exigiram que diretores como Joaquim Pedro tratassem dos temas que lhe interessavam de
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forma indireta.

Por fim, ¢ possivel considerar que os pareceres ndo sdo apenas uma leitura equivocada
do filme, pois mesmo em seus equivocos sao importantes para trazer novas dimensodes sobre a
relagdo entre cinema e Estado. Além disso, a analise aponta uma série de fatores que podem
ter influenciado a liberacdo dos certificados, como: uma primeira analise do filme sem a faixa
sonora, a tematica do filme, periodo histoérico em que ¢ ambientado, a proximidade do feriado
da Inconfidéncia Mineira e a ambiguidade da narrativa. Através da analise dos pareceres,
também ¢ possivel perceber alguns critérios de analise e referéncias ideoldgicas importantes
para os censores, tais como: a mensagem, a impressao final, a Lei de Seguran¢a Nacional e o

Decreto-Lei n°® 20.493.
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