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“O RESULTADO DE UM FRACASSO”:
A FESTA ENQUANTO FESTA NARRATIVA

VITORIA RODRIGUES PORTO*

O livro A festa, publicado por Ivan Angelo em 1976, é
uma obra marcante na literatura brasileira da década.
Por um lado, seu carater experimental é bem
salientado: o livro transita entre o conto e o romance,
mas dialoga também com a crénica jornalistica e a
linguagem do cinema, mantendo ainda uma explicita
preocupac¢do com a metalinguagem, que pontua as
intervengdes do narrador como personagem.
Podemos dizer que esse experimentalismo esta
baseado - em termos de técnica ou procedimento - no
processo de montagem e na relevancia da edicéo,
aspectos decisivos para a elaboragdo do enredo, da voz
narrativa, da cronologia dos eventos etc. Por outro
lado, é inegavel o viés critico da obra, sendo sintoma de
uma realidade instavel, perversa e permeada de
rompimentos com as estruturas vigentes, fruto da
instauracdo do golpe civico-militar em 1964. Nesse
sentido, a hipdtese é que, em tempos de crise, a
literatura se vé forcada a reinvencdo e a
experimenta¢do como resposta, como forma de
invencdo de uma saida possivel, como a histéria das
vanguardas também mostrou. Assim, A festa contém,
em sua base, um funcionamento caleidoscépico,
langando méao da saturacido de recursos estilisticos
como uma tentativa de lidar com a auséncia (de ar, de
liberdade, de experiéncia), mas evitando a obviedade
da dentuncia demagogica ou panfletaria, muito
presente em outras obras da época. Um esmiucamento
e debrugcamento analitico sobre a estrutura
experimental do livro e do seu funcionamento mostra
como “a festa” acontece em termos de estrutura
narrativa, contendo uma espécie de “teoria da festa”
como este romance pode ser também um ensaio sobre
o romance, colocando em jogo uma concepgio da
literatura como festa que traz implicagoes criticas
sobre o contexto histérico.
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O espaco literario d’A festa ndo é apenas um espago
linguistico ao lado de outros tipos de linguagem, mas
passa a ser um cruzamento de todas as outras
linguagens. Ela se refaz e se apropria esteticamente de
outras linguagens: a fala da classe média, a linguagem
jornalistica, o discurso politico, a metalinguagem
literaria, a reflexdo do proprio fazer literario etc. Ivan
Angelo, de similar modo como Oswald usava a técnica
modernista-futurista (especificamente em Memérias
Sentimentais de Jodo Miramar (1924)), estabelece uma
critica de linguagem dentro e fora da série literaria.

Consideremos como o autor distribui sua narrativa: o
subtitulo do livro é "‘Romance: contos”, sugerindo uma
ambiguidade e indicando o transito entre esses dois
géneros literarios. O livro é montado por fragmentos
que ora podem ser lidos individualmente, como contos,
ora em uma unidade narrativa com uma estreita
relacdo, como capitulos. Temos, no total, nove
fragmentos distribuidos em trés blocos narrativos:

O  primeiro, composto por 7 fragmentos
(acompanhados no indice por um pequeno
complemento e pelos seus respectivos periodos
histoéricos que antecedem ou coexistem a década de 70
- quando acontece a festa): “Documentario (sertdo e
cidade, 1970)", “Bodas de Pérola (amor nos anos 30)",
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“Andréa (garota dos anos 50)", “Corrupgao (tridangulo
nos anos 40)", “O Reftgio (inseguranga,1970)”, “Luta de
Classes (vidinha, 1970)" e “Preocupacgdes (angustias,

1968)".
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O segundo, intitulado "Antes da Festa', e que o indice
desdobra em "Antes da festa (vitimas dos anos 60)',
organiza-se por meio de pequenos fragmentos,
antecedidos de um titulo-localizacdo em negrito,
acompanhado da indicagdo de horas e minutos.
Somente os fragmentos correspondentes ao
personagem-escritor ndo seguem esse padrao,
destacando-se dos demais por estar em italico e entre
parénteses. Os fragmentos alternam-se, recuperando
e configurando personagens dos contos-capitulos da
primeira parte. A ordem do aparecimento dos
fragmentos ndo obedece uma cronologia, mas apoia-se
num tempo cronoldgico, ou seja, no horario que
antecede os dois grandes segmentos que polarizam a
narrativa: "os distirbios da praga da Estacio”e "afesta".
A questdo do tempo histérico e do tempo narrativo
coloca-se como um dos aspectos centrais, aparecendo
de forma extremamente elaborada em toda a
narrativa.

A terceira parte, intitulada "Depois da festa’, e que tem
como complemento no indice “(indice dos destinos)",
recupera todos os personagens, articulando-se por
meio de fragmentos antecedidos do nome da
personagem, de epitetos ou de expressées que as
caracterizam (que podem variar entre um
aparecimento e outro), e da pagina em que apareceram

tudo em negrito.

Segundo Beth Brait, em Ivan Angelo: vivo e voltado para
a literatura (1986), o aspecto grafico e as divisdes a que
a obra esta submetida podem dar uma primeira ideia
dos niveis de manipulacao sofridos pelo discurso ao
longo dessa obra de Ivan Angelo e que constituem uma
novidade para o momento, em mais de um sentido.
Dentre esses sentidos, “é preciso destacar de forma
especial o que diz respeito a construcdo dessa
sedutora parafernalia estrutural, arquitetada como
estratégia de exposi¢do de dramas individuais e
coletivos de diferentes natureza e dimensoes” (Brait,
1986, p.38-39). A cuidadosa estruturagao do discurso,
como a composic¢ao grafica, a combinatoéria de géneros
textuais e a organizac¢io das partes composicionais da
narrativa, ddo a obra o tom de arranjo artesanal,
comparavel a uma montagem manual, similar a
montagem de peliculas cinematograficas, em que a
complexidade histérica transparece na complexidade
discursiva e o caos na ordem do discurso apresenta
uma grande autoconsciéncia e sagacidade.

Ao nos debrucgarmos sobre A festa, vemos que o
protagonista nao é nem Marcionilio, nem Juliana, nem
Candido, nem Andréa, muito menos Carlos, Samuel,
Roberto, Jorge, Ataide ou o homem bonito, meio feio,
Eduardo Santoro. Na verdade, a linguagem assume o

protagonismo, fazendo-se, na metanarrativa, cimplice
do escritor - ora da ficcéo, ora da vida real. Sendo ela o
unico recurso com qual o escritor pode langar mao, a
linguagem é trabalhada de tal forma que nao apenas
intermedeia a narracdao com os fatos num dado
contexto, mas é tomada como pilar da interacéo social
e seu desdobramento em varios niveis, contendo em si
toda a potencialidade que abarca as contradicgoes, as
certezas e as (im)possibilidades constituintes do
contexto na qual ela esta inserida, transparecendo no
plano narrativo. E na linguagem e nos seus artificios
que mora a critica, que surge na confluéncias dos
discursos, de coédigos, de linguagens. E pela
originalidade da obra que se desvela o carater politico.

A composicdo grafica da obra também é um elemento
interessante a ser analisado, até porque é na semidtica
que mora o detalhe primordial. Embora a capa seja
simples, uma brochura que varia as imagens a
depender da edi¢do do livro, ha um diferencial em
relacdo as paginas: pelo menos até a ter terceira
edicédo, o livro tinha duas cores de paginas - brancas,
para o momento antes da festa, e azuis, para a parte
depois da festa. Entretanto, os recursos visuais nio se
limitam apenas as cores, mas também estio na
tipografia do livro, com os negritos, os italicos, os
espagamentos e os arranjos no papel, por exemplo,
conferindo um tom diferente a narrativa. Essa
exploracio do aspecto visual desempenha um papel
intrinseco e complementa os outros aspectos da obra,
rompendo com a uniformidade de um tunico estilo
narrativo. Além disso, ao incorporar formas menos
tradicionais de narrar, como noticias, manchetes e
depoimentos policiais, A festa adota também os
artificios dessas outras formas narrativas, criando
assim uma narrativa polifénica (Brait, 1986).

A elabora¢do narrativa do livro, constituida pela
reunifo de varios tipos textuais, tipos estes de discurso
que simulam o real vivido, pode ser lida como uma
metafora, ainda que o escritor enquanto narrador e
enquanto personagem tente provar o contrario,
fazendo um processo de desmetaforizagdo. Metafora,
aqui, na defini¢do mais crua do termo: enquanto uma
figura de linguagem capaz de nomear o inominavel -
um embate vivido entre a humanidade e a
(im)possibilidade de atribuir uma significagdo com a
realidade -, de pdér em palavras o que parece
inenarravel, de oferecer possibilidades de alcunhar o
real e viabilizar reprimi-lo. E na narrativa, no discurso,
na linguagem, que o escritor encontra uma
perspectiva de expressio do vivido e do observado e é
descobrindo novos modos de narrar, compondo um
novo arranjo organizado no desarranjo do caos, que o
escritor alcanga e nomeia novos aspectos da realidade.
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E por esta 6tica que a obra pode ser considerada uma
metafora do contexto da ditadura civil-militar na qual
esta imersa. E pela caleidoscopiedade do discurso, das
vozes e das estruturas narrativas que o escritor, com
sua montagem cadtica, reconstroi o real, produzindo
uma narrativa critica, autorreflexiva e
autoconsciente.
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