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DO DESENCANTAMENTO DO MUNDO AO ENCANTAMENTO DO CONCEITO
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Resumo

O presente trabalhno tem como objetivo apresentar a concepcdo adorniana de
racionalizacdo da musica, tratando-a como um setor privilegiado da razdo. Desta forma,
pretendemos mostrar como 0s processos que o autor descreve em relagéo aos progressos
da razdo ocorrem de maneira semelhante na musica, permitindo-nos entao perceber que
ela passa pelos momentos de desencantamento em relacdo ao mundo — abandono da
teoria dos afetos — e encantamento do conceito — consolidacdo do sistema tonal como
segunda natureza. Para tanto serdo utilizados tratados musicais e textos menores escritos
entre os séculos XVI e XVIII.
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Abstract

The present text aims to present the Adornian conception of music’s racionalization, as a
privileged sector of the reason. In this way, we intent to show how the processes which
the autor describes concerning the progress of the reason occur in a similar way in the
music, allowing us to note that it passes through the moments of disenchantment of the
world — the abandon of the theory of the affects — and the enchantment of the concept —
when the tonal system consolidates itself as a second nature. For doing that, it will be
used some musical treatises and other texts written between the XVI and XVII
centuries.
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Apresentacao

Segundo Adorno, podemos notar como a musica, paralelamente ao que acontece
com a razdo em relacdo ao processo de Aufklarung, abandona a mimesis em seus
protocolos de legitimacédo e passa a trilhar o caminho da racionalizagdo. Essa operagéo
fica evidente se levarmos em conta alguns textos-chave sobre a formacao da consciéncia
moderna e tratados tedricos sobre musica a partir do século XVI até século XVIII. Por
outro lado, de acordo com o que diz Adorno na Dialética Negativa a respeito do
momento de abandono da mimesis em prol da abstracdo prépria as opera¢gdes modernas,
esse momento de racionalizagdo da musica corresponde também ao momento do
encantamento do conceito, que na musica se reflete nas aspiracdes de naturalizacdo do
sistema tonal. Todo esse movimento fica claro numa passagem de Adorno, que se segue:

“N&o ha duvida de que a histéria da musica € uma progressiva racionalizacdo. Teve passos,
como a reforma guidénica, a introducdo da notagdo mensural, a inven¢do do baixo continuo, a
afinacdo temperada, e finalmente a tendéncia a construcdo integral da musica, irresistivel desde
Bach, e hoje levada ao extremo. N&o obstante, a racionalizagdo — inseparavel do processo
histérico do aburguesamento da musica — é apenas um de seus aspectos sociais, assim como a
racionalidade ela prépria, “Aufklérung”, é apenas um momento da histéria da sociedade, que
permanece irracional, presa ainda a formas “naturais”. No interior da evolucdo total de que
participou através da progressiva racionalidade, a musica foi também, e sempre, a voz do que
ficara para tras no caminho dessa racionalidade, ou do que fora vitima.”*

Com efeito, toda a exposi¢ao aqui percorrera parte desse mesmo trajeto colocado
em linhas gerais pelo proprio Adorno. Nele podemos encontrar dois momentos distintos.
No primeiro, o filésofo parece partilhar um juizo de época de certa forma evidente sobre
a Aufklarung na musica, ao passo que no segundo coloca sua marca distintiva,
apontando para aquilo que mais tarde ficara caracterizado como seu proprio ideal de
musica. Por conta disso a exposicdo sera dividida em duas grandes partes. A primeira
tratard do desencantamento do mundo e suas consequéncias sociais (em geral) e
musicais (especificamente). Essa parte pretende mostrar em que medida Adorno
partilha, em seu juizo, dos diagnosticos de outros pensadores. A segunda tratara do
encantamento do conceito também nos aspectos gerais da sociedade e especificos da

musica.

1 ADORNO, T. Idéia para uma Sociologia da MUsica, p. 262.
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O desencantamento do mundo

Na primeira parte do trecho acima citado de Adorno, o filésofo partilha da viséo
de Max Weber a respeito da musica. De fato, o paragrafo no qual esta inserido o trecho
remete explicitamente a Weber. Para entendermos melhor como se da essa partilha, €
interessante termos claras algumas noc¢des capitais de Weber e de seu diagnostico da

sociedade atual, bem como dos processos que a engendraram.

A Des-divinacédo da Natureza

A tematica weberiana do desencantamento do mundo, inspirada na des-
divinacdo da natureza schileriana, é trazida pelo autor, como podemos ver, para explicar
0 diagndstico do mesmo em relacdo a sua época: “O destino de nossos tempos é
caracterizado pela racionalizacdo e intelectualizacdo e, acima de tudo, pelo

desencantamento do mundo”?

. Esse diagnostico mostra claramente aquilo que ele
entende por deslocamento dos “valores Gltimos e sublimes” da vida pablica para a vida
subjetiva. Nesse sentido, o desencantamento é um processo no qual a normatividade da
sociedade ndo mais se daré a partir de valores ultimos partilhados por todos e presentes,
de certa forma, como o fundamento ndo-problematizado da sociedade. A racionalidade —
orientada por valores — passa a ser orientada por fins. Todo esse processo fica mais claro
com a seguinte afirmacéo de Weber:
“Intelectualizacdo e racionalizacdo crescentes ndo significam um crescente conhecimento geral
das condicBes de vida sob as quais alguém se encontra. Significam, ao contrario, uma outra
coisa: 0 saber ou a crenca de que basta alguém querer para poder provar, a qualquer hora, que
em principio ndo ha forgas misteriosas e incalculaveis interferindo: que, em vez disso, uma
pessoa pode — em principio — dominar pelo célculo todas as coisas. Isso significa: o

desencantamento do mundo (...) Isso, antes de mais nada, significa a intelectualizagéo
propriamente dita.”

A origem desse processo de desencantamento esta na passagem do
Renascimento a Modernidade: a passagem do Mundo Fechado ao Universo Infinito.
N&o é por outro motivo que Weber reiteradamente afirma o calculo como instancia

maior de propulsdo desse processo: nele se resume o0 processo de abstracdo,

generalizacdo, universalizacdo e previsdo de resultados que sera a marca caracteristica

2 WEBER, M. Ciéncia como Vocacéo. In Ensaios de Sociologia, 182.
3 Idem.
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da modernidade. N&o se pode evitar de referir o momento descrito ao advento da fisica
galilaica e do projeto de mathesis universalis cartesiano. Foi justamente esse 0 momento
que proporcionou a diferenciacdo progressiva das esferas sociais de valores — economia,
ciéncia, politica e arte — embora as articulasse num diélogo possivel baseado na
evidéncia das matematicas. Sobre os trés primeiros podemos brevemente lembrar do
carater da fisica em Galileu e Descartes, com seus objetos a-qualitativos e espacgo
uniforme, da politica hobbesiana e lockeana calcadas na idéia de se construir um estado
com regras derivadas da geometria, e da emergéncia da economia de trocas capitalista.
Ora, esse modelo de racionalidade prdéprio a modernidade se opde radicalmente
ao modelo anterior na medida em que ele era essencialmente fundado na razdo mimética
— 0 Mundo Fechado. Tratava-se de um modelo de razdo que operava por similitudes as
mais diversas e tinha nelas seu arcabougo de legitimacdo. O que basta para nés é ter
claro que se trata de uma razéo que forma teias de similitude que acabam por relacionar
todas as coisas a uma mesma instancia reguladora em grande medida neoplatonica. O
conhecimento das coisas, destarte, se da a partir do conhecimento de suas relacdes e
similitudes visiveis e invisiveis com o mundo que as engloba. A natureza seria um
grande livro que precisava simplesmente ser lido: conhecer significava interpretar.

\Vejamos agora como isso se deu no campo da musica.

Por uma Idéia de Musica Absoluta

Na medida em que a mdsica renascentista tentava recuperar os ideais tragados
pela musica dos aureos tempos da Grécia antiga, como nota-se claramente nos textos
tedricos sobre musica do século XVI, podemos aproxima-la em grande medida a musica
antiga dos gregos, dando especial atengdo ao espago especifico ocupado pela musica na
sociedade grega. Isso significa assumir o papel da musica na formagdo educacional dos
individuos, bem como sua relacdo inextricavel com a cosmologia, de tal sorte que,
acompanhando Platdo, ndo podemos mudar as escalas musicais sem causar um abalo
nos alicerces da cidade. O que vale ressaltar é que essa afirmacdo de Platdo deixa
entrever que a musica faz parte da teia de relagbes que constitui 0 mundo, e que mudar
essas relacOes, aparentemente circunscritas a um campo delimitado, de fato causariam

mudancas em todas as demais esferas da sociedade.
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Ora, nada mais claro aqui do que a presenca dessas relacdes de semelhanca que
articulam o mundo num continuum inseparavel. Fica também evidente aqui a no¢édo
weberiana de mundo encantado, pois que era inseparavel o fazer musical do fazer
moral, por exemplo, um vez que todas as esferas sociais eram ancoradas numa mesma
rede de sentidos que permanecia oculta salvo sob interpretacdo realizada por meios
miméticos.

Essas teias ocultas que regem o universo manifestam-se na masica por meio dos
efeitos causados em quem a escuta: 0s afetos. 1sso é explicito nos textos renascentistas.
N&o so explicito; de fato, era uma reivindicacdo dos defensores dos ideais da mdsica
antiga que essa voltasse a ter a nobre funcdo que tinha para os antigos — funcédo essa que
de modo algum se reduzia a um exercicio diletante, mas que tinha sobretudo um carater
moral. Com efeito, a principal queixa dos renascentistas para com a musica de seu
tempo é que ela é feita somente para agradar aos ouvidos; ndo é mais capaz de mover a
alma daquele que ouve. Por seu turno, o movimento da alma tinha uma relacéo
harménica com todo o funcionamento do universo. N&o é por outra razdo gque a teoria
musical considerava largamente a harmonia do universo. Aqui, harmonia musical era
um setor diminuto inseparavel da harmonia universal. Esse também é o motivo que
fazia com que a musica renascentista fosse eminentemente vocal. O significado das

palavras tinha importancia fundamental para a efetivacdo do intento da musica.

Essa relagdo marcante entre a harmonia universal e a harmonia musical foi aos
poucos perdendo lugar. 1sso ocorreu especialmente por conta do ocaso da racionalidade
mimética em prol da razdo que opera primando pela identidade e abstracdo. Assim
sendo, a musica passou a buscar sua legitimacdo constituindo sua propria esfera de
valores independentemente das demais esferas sociais. As teorias musicais que foram
surgindo passaram cada vez menos a dedicar atencdo ao movimento dos astros, bem
como as implicacBes morais da masica, o que fez com que escutar musica passasse a ser
uma atividade puramente diletante. Essa transicdo & notavel com os trabalhos de
Descartes (Compendium musicae, 1618) e Mersenne (Harmonie Universelle, 1634), que
se encontram no ponto de surgimento da teoria fisicalista do som, esta que vira a ser
base de constituicdo do paradigma musical da modernidade. Foi esse também o

momento em que a masica instrumental comecou a ganhar félego e mesmo a se
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sobrepor a musica vocal. Com efeito, é esse 0 momento em que a musica comeca a se
desvincular de suas funcgdes extra-musicais (ritualisticas e de programas).

Contudo, essa transi¢do ndo se deu de maneira abrupta. Muitas tentativas foram
feitas e muitas reviravoltas aconteceram. Mesmo na propria teoria do som houve
problemas até que chegassem a um consenso®. Esse consenso, de certa forma, veio
somente com Rameau, ja no século XVIII. Seu Tratado de Harmonia (1722) é um
divisor de aguas na historia do pensamento musical por dois motivos marcantes. O mais
importante deles é a constituicdo de um sistema fechado de explicagdo do fendmeno
sonoro que servia também como regra de composi¢do — o sistema tonal. Além disso,
como aponta Rameau, hd uma grande vantagem em seu sistema, que € tornar
desnecessaria a preocupacio com o temperamento®. E esse 0 motivo que faz do sistema
tonal também um divisor de aguas nas relagdes entre musica e ciéncia. Foram as
investigacbes de Rameau que colocaram fim aos problemas do temperamento.
Surpreendentemente, Rameau torna as discussdes sobre o temperamento desnecessarias
por fornecer uma explicacdo mais geral sobre o fendmeno sonoro, capaz de permitir a
identificacdo das fungdes dos sons a partir de sua progressdo fundamental, fazendo da
discussdo sobre o temperamento uma discussdo lateral, ou melhor, uma simples
decorréncia de seu sistema.

De fato, podemos sem dificuldade inserir Rameau no programa cartesiano da
mathesis universalis. Isso fica claro na intencdo de nosso autor de encontrar um ponto
fundamental — entenda-se certo e seguro — para ancorar seu sistema. Tanto é que o
grande arcabouco de legitimacdo a todo momento invocado pelo autor é a propria
natureza, entendida (e invocada, também) como principio. Basta ter em mente alguns
dos titulos de suas principais obras: Tratado de Harmonia Reduzido a seus Principios
Naturais; Observac6es Sobre o Nosso Instinto para a Musica e seus Principios; Novas
Reflexdes sobre o Principio sonoro etc.

N&o apenas o modelo de pesquisa de nosso autor é tomado a Descartes, como
também, em grande parte, seu modelo de natureza. Assim, quando fala em Natureza,
nosso autor remete a uma natureza objetiva, acessivel ao intelecto, capaz de ser

plenamente entendida e derivada de principios simples e evidentes. Numa aproximacao

4 A esse respeito podemos ver o artigo de Charrak La théorie musicale du 17e ao 18e siécle: sur un
changement de paradigme dans la rationalisation des phénoménes, www.age-
classique.fr/article.php3?id_article=20

5 cf. Géneration Harmonique.
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maior do sistema cartesiano, poderiamos dizer que, dada a arvore da fundamentacdo do
conhecimento, onde a metafisica é a raiz e a fisica o tronco, a partir do qual derivam trés
galhos principais, a mecénica, a medicina e a moral, a mdsica ficaria exatamente no
primeiro galho, ou seja, a musica é mecanica, e suas fundagdes sdo a fisica. Talvez por
isso mesmo Rameau diga que o principio que busca “néo € so o das artes do gosto (...)
mas também o das ciéncias calculaveis.”®

E também central a questdo do método para Rameau — 0 que também nos faz
remeter imediatamente a Descartes. Para ele, “a muasica é uma ciéncia que possui regras
certas”, tiradas de um principio evidente, que deve ser “seguro como 0 das

matematicas”’.

A critica feita por Rameau aos seus antecessores € contundente, e em
muito se assemelha a critica que faz Descartes, no Discurso sobre o Método, a educacéo
que teve em sua formacéo. Esse diz que tudo o que aprendeu se mostrou, mais tarde,
errbneo e impreciso; dai a necessidade de reconstrucdo do saber. O carater de erro e
imprecisdo que Descartes atribui aos conhecimentos adquiridos se deve, sobretudo, ao
fato de serem eles baseados nos sentidos, ou obtidos a partir deles (critica direta a
racionalidade mimética). Dai deriva a idéia de se reconstruir o edificio do saber a partir
de bases certas e seguras — como as matematicas. Além disso, é desse mesmo ponto que
deriva a necessidade de um método que afaste definitivamente os problemas
encontrados nos sistemas anteriores. N&o € por outra razdo que Rameau se propde o
mesmo em relacdo aos “métodos” de ensino de musica e composicao: “ndo basta sentir
os efeitos de uma ciéncia ou arte; ha de se tornar inteligiveis seus procedimentos.”® Para
0 musico, “devem os modernos voltarem-se a razdo para livrarem-se dos prejuizos

"9 Qutro problema dessa postura seria que 0s

adquiridos com a experiéncia
conhecimentos de cada compositor seriam Uteis apenas a eles mesmos; ndo seriam
comunicaveis, pois que sdo em grande medida fruto de intuicdo e capacidade auditiva
desenvolvida com a experiéncia. Desse modo, 0 método se faz necessario “a fim de que
0 espirito conheca as propriedades, assim como o ouvido as sente.” O “sentimento” do
ouvido, portanto, torna verificavel uma certa “gramatica” dos sons, mas deve-se sempre
ter claro que essa gramética obedece a um critério matematico; objetivo. A expressao,

aqui, é uma conseqiiéncia logica das vibragdes sonoras. E uma conseqiiéncia mecanica,

6 Observations sur notre instinct pour la musique, et sur son principe.

7 RAMEAU, J-P: Traité de L'Harmonie Reduite a ses Principes naturels.
8 ldem.

9 Idem.
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totalmente fundada na harmonia; a expressividade da melodia varia de acordo com a
harmonia que a sustenta. NOs as sentimos por uma capacidade de percepc¢do natural dos
harmonicos. Vé-se aqui que a gramatica dos sons proposta pelo autor esta de alguma
forma vinculada a uma gramaética dos afetos propria aos séculos XVI e XVII. Contudo,
essa gramatica dos afetos ndo tem mais aquele carater moral nem € fruto de uma teia de
similitudes. Os afetos aqui funcionam linearmente numa relacdo de causa e efeito tal
qual sdo descritos nas Paixdes da Alma os meios pelos quais a alma é afetada pelo

corpo.

A musica so foi se desprender da dimensdo afetiva, de fato, com a idéia de
musica formalista de Hanslick®. Para ele, o belo na musica deve ser algo de
“especificamente musical”:

“Entendemos por ele uma beleza que, independente e ndo necessitada de um conteudo trazido

de fora, radica unicamente nos sons e na sua combinacdo artistica (...) O Unico e exclusivo

contetdo e objeto da mésica sdo formas sonoras em movimento”. **

Esse foi um marco importantissimo para a histdria da musica e de seu continuo
desencantamento. A partir daqui a musica guarda somente relagdes com a linguagem —
Hanslick ainda pensa numa mdsica gramatical, com frases, acentos e pontuacées, entre
outros, mesmo que atribua a isso um sentido puramente metaforico.

A essa musica entdo desprovida de textos, de fungdes afetivas, ritualisticas e de
programa, que seria o estagio final de sua autonomizacdo se dd o nome de musica
absoluta’®. Isso porque essa musica desvinculada de todos os pardmetros externos seria
o veiculo privilegiado para a expressdo ou o0 pressentimento do “absoluto”. Mas esse ja
é um estagio ulterior aquele que nos interessa no momento. Por ora vale ressaltar que
todo o processo de desencantamento do material musical aqui operou através da
repressdo do contetdo mimético. Segundo Tiburi, para Adorno a mimesis “seria a
assimilacdo fisica do individuo a natureza que ainda ndo estaria subjugada ao conceito e
a racionalidade desejosos de poder.”*® Nessa perspectiva, a consolidacdo do sistema

tonal equivale a saida do homem de seu estado de natureza e encerramento de si mesmo

10 Cf. Do Belo Musical.

11 Op. Cit. p. 41, 42.

12 Cf. DAHLHAUS, C. The Idea of Absolute Musique.

13TIBURI, M. Critica da Razdo e Mimesis no Pensamento de Adorno. p. 85
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na civilizagdo, construida sobre aquilo que é recalcado. E assim que o sistema tonal, que
é totalmente contingente, marcado por escolhas histdricas aleatorias, se torna como que
uma segunda natureza para a musica. Lembremos que Rameau procura justamente
fundamentar seu tratado reduzindo a harmonia a seus principios naturais. Mais do que
isso, sua tentativa € descobrir o préprio funcionamento da arte dos sons para poder
manipula-la de acordo com suas necessidades. Destarte, estd justificada a critica de
Adorno a Rameau, que incide justamente nessa tentativa de naturalizacdo de uma

escolha cultural.

O encantamento do conceito

Agora, entdo, comecgaremos a tratar da segunda parte da citacdo de Adorno dada
na apresentacdo do texto. Nessa parte, entdo, veremos como Adorno critica o projeto da
Aufklarung por ter-se transformado numa instancia de dominagéo da natureza. De fato,
o Esclarecimento cegou-se e converteu-se em seu oposto. E exatamente por essa razio
que a Dialética do Esclarecimento (1947) tem como um de seus objetivos fornecer as
condigdes de possibilidade para a reformulacdo dos processos de racionalizagéo por
meio de uma auto-critica totalizante da razéo e de sua interversdao em dominacéo. Essa
critica “deve preparar o conceito positivo de esclarecimento, que o solte do emaranhado

que o prende a uma dominacéo cega.”**

Autonomia dos Conceitos

O desencantamento do mundo de que fala Weber corresponde, para Adorno, ao
momento do encantamento do conceito. Vimos ja como esse € 0 momento da submissdo
das coisas a uma racionalidade orientada por fins e que procede por meio dos protocolos
fornecidos pelas matematicas — abstracdo, generalizacdo, universalizacdo e previsdo de
resultados. De fato, a tematica weberiana do desencantamento do mundo afirma o
conceitualizar como um processo necessariamente vinculado as operacdes acima
citadas, o que Adorno em momento algum nega. Contudo, segundo Adorno, ha um
momento em que esse movimento de conceitualizacdo se converte em encantamento.

Isso se da no exato momento em que o conceito passa a figurar como “auto-suficiente”,

14ADORNO e HORKHEIMER. Op. Cit. p. 15.
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ou seja, no momento em que ele passa a se colocar como inteiramente desligado daquilo
que ele conceitualiza: a reificacdo. De certa maneira, isso nao € diferente da critica de
Kant a metafisica que se fazia até seu tempo. Podemos lembrar que ao questionar-se se
a metafisica seguia ou ndo o reto caminho das ciéncias, o filosofo de Kdnigsberg foi
obrigado a reconhecer que ela ndo havia ainda passado de um simples tatear e isso
principalmente porque ela progride por conceitos todos eles apartados da realidade
objetiva. Esse € 0 motivo que leva Adorno a afirmar que o esclarecimento é algo como
uma “angustia mitica radicalizada”. “lluminista € o &nimo de assenhoramento da
matéria, € o imperialismo da vontade humana que atua apoiada na abstracdo do real
desenhada pela ciéncia. Opde-se ao espirito magico, a acdo ainda baseada na imitacéo

da natureza.”*® Assim, o conceito acreditou ter dominado por completo a natureza.

“A mimesis, enquanto comportamento, € o proibido, o recalcado, no sentido freudiano, sob
0 qual se constréi a civilizacdo (...) em intima dependéncia da perspectiva de progresso e

maioridade ilustrados que (...) legitima o racional como Unico bom caminho para o bom

andamento da civilizagao”*°

Esse € o motivo que leva Adorno a insistir na estrutura auto-reflexiva do
conceito: momento em que o0 conceito internaliza seu carater constitutivo pressupondo
seu proprio limite, mas nunca de maneira integral. Esse impulso dialético do conceito €
dado por conta do fracasso do conceito na apreensdo do contetdo sensivel. SO isso pode
livrar o conceito da “compulsdo da identidade”: “é preciso abandonar a ilusdo de que se
poderia constranger a esséncia a entrar na finitude das determinacdes.”*’ Isso nada mais
¢ do que lembrar a filosofia de que ela lida com o que é heterogéneo e que a
particularidade desse heterogéneo ndo pode ser capturada pela formalizacdo categorial
pre-fixada: “Na verdade, nenhuma filosofia, nem mesmo o extremo empirismo, pode
puxar os facta bruta pelos cabelos e apresenté-los como casos”.*®

“A filosofia tradicional cré apossar-se de seu objeto como finito e, por essa crenga, torna-se
uma filosofia finita, fechada. Uma filosofia transformada deveria cassar essa pretensdo, nédo

mais tentar convencer a si e aos demais que tenha o infinito a sua disposi¢do (...) Essa filosofia
teria como conteldo a diversidade de objetos ndo ordenados por qualquer esquema, que a ela

> MERQIOR, J. M. Arte e Sociedade em Marcuse, Adorno e Benjamin. p. 48.
¥ TIBURI, M. op. Cit. p. 86.

17ADORNO, T. ND 24.

8 1dem, 23.
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se impdem ou que ela busca; ela se dara a eles sem os utilizar como espelhos no qual se
reencontraria e no qual confundiria o reflexo com o concreto.”*

Essa seria uma maneira de evitar a “pre-opcdo pelo idealismo” que a filosofia

tende a fazer. Destarte, Adorno lembra-nos que “todos 0s conceitos, mesmo 0s

filosoficos, visam o ndo-conceitual”?°.

Isso significa trazer a mente a todo instante que
0 conceito é dependente daquilo que lhe é estranho, daquilo que lhe escapa. A aparéncia
de que ele é independente é dada pela abstracdo, que o livra da realidade a qual esta
preso. Refletir sobre seu proprio sentido basta para fazer superar essa “aparéncia de ser-
em-si”. “O conceito € um momento na logica dialética, como qualquer outro.” E é
conceito mesmo quando se refere a algo processual. “O que o caracteriza é se referir ao
ndo-conceitual pois (...) toda definicdo de conceitos precisa de momentos ndo
conceituais, déiticos”.** N&o é por outra razdo, diz Adorno, que no inicio da Légica de
Hegel o Ser, entre outros conceitos, designam algo que néo é conceitual.
“Caso contrario, segundo o dictum de Kant, seriam vazios; no final, teriam cessado
absolutamente de ser um conceito de algo e, ao assim fazé-lo, nada mais seriam. A filosofia
que conhece isso e acaba com a autarquia do conceito arranca a venda dos olhos.”?
Tratar o ndo-conceitual como um momento constitutivo do conceito — o
desencantamento do conceito — “é o antidoto da filosofia”. “\Volta-la ao ndo-idéntico, eis

a pedra-de-toque de uma dialética negativa.”?

Caleidoscépio Acustico

De fato, a mdsica ndo chegou a apartar-se completamente do mundo. Isso tdo
somente pelo fato de que ela é dependente de um elemento empirico para sua
efetivacdo: o som. E certo que empreendeu-se um grande esforco para desvincula-la de
toda relacdo com o sensivel — a idéia de uma musica formal, donde ndo se encontrariam
mais do que “formas sonoras em movimento” — mas ainda assim ela ndo conseguiu
fechar-se inteiramente em si. Por um lado, por causa da necessidade de manifestar-se

através de algo sensivel. Por outro, por ter guardado relagdo intima com a linguagem. A

19 ldem, 24-27.
20 |dem, 23-24.
! |dem.
22 |dem.
%% |dem.
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esse respeito, como ja dissemos, basta lembrar que Rameau construiu um sistema de
relacdes entre as notas que se pretendia uma gramatica dos sons, coisa a qual Hanslick
ndo se opde, uma vez que admitia as frases, acentos, inflexdes e tantas outras nogoes
amplamente linglisticas em seus comentarios. E ndo muda nada o autor esquivar-se e
reconhecer essa relacdo como algo apenas metaforico. Com efeito, isso piora sua
posicdo, pois trata-se de um caso evidente de mimesis.

O préprio Adorno admite alguma similaridade entre musica e linguagem.
“Musica € similar a linguagem no ponto em que ela € uma sucessdo temporal de sons
articulados que sdo mais do que somente sons. Eles dizem algo, frequentemente algo
humano.”** E ressalta o carater “teolégico” na linguagem musical: “Sua idéia é a forma
do nome de Deus. E uma oracdo demitologizada, liberta da mégica de fazer algo
acontecer, o intento humano, fatil como sempre, de nomear o proprio nome, ndo
comunicar significados.”*

Ha uma relacéo dialética entre a linguagem musical e a linguagem significante.
A masica se direciona a uma linguagem ndo-intencional, mas ndo se separa
completamente dela, pois que uma masica sem qualquer significacdo, “a mera coeréncia

fenomenoldgica de tons, ressoaria como um caleidoscopio acUstico”?

. Aqui sutilmente
o filésofo critica Hanslick que usa justamente a metafora do caleidoscopio para
caracterizar a masica formalista. Enquanto Hanslick pensa a linguagem musical como
um sistema auto-explicativo e acessivel a intuicdo, Adorno fala da musica como aquilo
que se aproxima da “linguagem verdadeira”, ou seja, aquela linguagem que revela o
proprio conteudo de maneira ndo-ambigua.

Por esses motivos ndo devemos esperar que o desencantamento da musica que se
reencantou enquanto se racionalizava se dé exatamente da mesma forma que se deu o
desencantamento do conceito — por meio de um resgate da dimensdo mimética
recalcada. 1sso simplesmente porque a musica nunca conseguiu se livrar completamente
da mimesis: “ndo haveria musica moderna sem essas tensdes derivadas da
irracionalidade da melodia”?’, diz Weber. Contudo, vale discutir mais precisamente o

que vem a ser essa mimesis na masica racionalizada.

% ADORNO, T. Music, Language and Composition, p. 113.

% 1dem. P. 114.

% |dem.

2’ WEBER, M. Fundamentos Racionais e Socioldgicos da Mdsica, p. 60.
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*k*

Se ndo se pode negar que a musica imita, deve-se lembrar que aquilo que ela
imita ndo é sempre 0 mesmo. Com efeito, 0 que se constituiu como segunda natureza
para a musica foi o sistema tonal, que subjugou a melodia as suas regras. Assim, a
mimesis que essa musica tenta recuperar € uma que se degradou “na assimilacdo do
individuo a cultura; sua afinidade agora é com essa segunda natureza e todo grau de
inverdade, justica e injustica que ela possa carregar em si (...) A Gnica mimesis vidvel é
a assimilagdo ao morto, ao inanimado, ao n&o natural.”*®

A esse respeito Rousseau pode nos dar uma perspectiva privilegiada. No texto A
Origem da Melodia, ele aponta, valendo-se de dados histéricos e de seu método
genético, os motivos que acabaram por fazer a melodia se submeter a harmonia — ou
seja, em termos adornianos, as causas da reificagdo do sistema tonal como segunda
natureza que recalcou a imediaticidade da melodia. Como diz o francés, o proprio
estudo da filosofia foi responsavel em grande medida por isso, pois despiu a melodia de
seu tom vivo e apaixonado. Foi esse o0 momento onde a melodia e a linguagem
comecaram a se divergir. Diz ele: “cultivando-se a arte de convencer, perde-se a de

emocionar”?®

. A situacdo piorou com a queda da Grécia frente ao império romano pelo
fato de que o latim é uma lingua por natureza menos musical do que o grego. O termo
final desse declinio da lingua e da melodia foi a tomada da Europa pelos barbaros,
possuidores de uma lingua dura, sem acento, barulhenta e cheia de consonantes. O
canto, entdo, passou a ser nada alem de uma sequiéncia entediante de sons, sem qualquer
sentimento; constituido apenas de altura e duracao de sons.

O contraponto e o discanto surgiram assim, pois que a Unica coisa agradavel era
a consonancia. A harmonia, entdo, tomou 0 que via por natureza. A passagem do
contraponto a melodia acompanhada foi o golpe final, pois nesse ponto a melodia
passou a ser uma mera deducdo do desenvolvimento harménico. Tudo isso Rousseau
sintetiza no Ensaio dizendo: “S&o uma lingua cujo dicionério se precisa conhecer”®’, em
oposicdo a sua idéia de lingua natural, cujos significados sdo imediatos aqueles que por

ela se comunicam.

2 TIBURI, M. op. Cit. p. 87.
% ROUSSEAU, J. J. Ensaio sobre a Origem das Linguas, p. 312.
%0 Op. Cit. p. 313.
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Ainda que Rousseau ndo se encaixe na perspectiva adorniana, seu diagnéstico do
processo que desnaturou a melodia nos é Gtil para a caracterizacdo do estatuto da
mimesis submetida ao sistema tonal. Adorno parece pensar algo similar quando diz:
“Um momento do tabu mimético se desenha contra essa fraqueza que hoje em dia
comeca a se passar por expressividade.”®* E a emergéncia da arte culinaria que se
traveste de verdadeira arte. E a vitoria do diletantismo superficial sobre a profundidade
emotiva e intelectual das verdadeiras obras de arte.

Concluséo: o desencantamento do conceito e a musica informal

O recurso adorniano a mimesis é uma tentativa de reconciliar sujeito e natureza.
Contudo, essa reconciliagdo ndo é um retorno a natureza originaria, mas um movimento
dialético. Essa é a brecha que se abre e torna privilegiado o recurso filoséfico a arte,

uma vez que ela é o “ref(igio do comportamento mimético.”*2

“S6 de um modo pode o conceito representar a mimesis que ele suplanta: tem de adotar algo do
mimético em sua prépria conduta, sem nele se perder. Eis porque 0 momento estético, embora
ndo pelas razdes de Schelling, ¢ essencial a filosofia.”*®
Assim, o conceitualizar adorniano aparece como uma tensdo entre abstracdo e
mimesis. 1sso nos conduz & nocdo de primado do objeto, que na mdsica se mostra nos

problemas de resisténcia do material.

O Momento Qualitativo

Para compreendermos essa tensdo entre opostos irredutiveis no movimento da
conceitualizacdo, devemos nos remeter a idéia adorniana de pensar por modelos —
representacdo de um estado de coisas onde se faz cognoscivel apenas a estrutura. O
modelo é a instancia que formaliza a tenséo entre mimesis e abstracdo, calcado na nogédo

de critica imanente, que tenta expor a contradicdo entre o conceito e sua realizacdo

3 ADORNO, T. Théorie Esthétique, p. 64.
%2 |dem, p. 77.
% ADORNO, T. ND. p. 24-27.
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fenomenal. E assim que o modelo se aproxima da nogdo hegeliana de negacéo
determinada.

A contradicdo entre conceito e fendbmeno abre passagem, atraves daquilo que
resiste a categorizacdo, a recuperacdo do “momento qualitativo do pensamento”.
Lembremos que o qualitativo € o que se apresenta imediatamente a experiéncia e que é
suprimido nos processos de abstracdo. A esse respeito basta lembrarmos da narracdo de
Descartes a respeito da cera colocada ao fogo e de sua tentativa de encontrar uma
medida comum a todas as coisas. O diagnostico de Adorno aponta para uma violéncia
da quantificacdo sobre a qualidade: “A propria racionalidade é cada vez mais
identificada more mathematico com a faculdade de quantificar.”>* Esse é o erro do
procedimento da filosofia. Para Adorno,

“Em toda quantificacdo esse momento qualitativo deve permanecer como substrato do que esta
sendo quantificado, segundo a adverténcia de Platdo de ndo destruirmos esse momento para
que a ratio ndo enfraqueca o objeto que toma em consideragdo, transformando-se em desrazao.
A operagdo racional coloca-se — em retomada e, por assim dizer, como momento antidoto — a
qualidade que foi dispensada numa primeira reflexdo, aquela reflexéo cientifica estreita que vé
a filosofia como submissa & ciéncia e dela inimiga (..) A absolutizacdo da tendéncia da razdo
em quantificar nasce de sua caréncia auto-reflexiva. O que se impde é insistir sobre o
qualitativo, sem trilhar os caminhos da irracionalidade.”

Assim, entdo, é que o filésofo encontra um caminho possivel que va de encontro

a violéncia do conceito, mas que ndo seja um retorno a uma natureza positiva.

Progresso e Restauragao

E na mesma via que podemos colocar a critica de Adorno a mudsica. Vimos no
inicio como em grande medida Adorno concorda com o diagndstico de Weber, mas
como reduz esse diagnostico a um momento do desenvolvimento da musica, assim
como a Aufklarung seria somente um momento do desenvolvimento da sociedade.
Dessa maneira, Adorno trilha um caminho entre a naturalizacdo do sistema tonal — a
supressdo reificante da dimensdo qualitativa em prol da quantitativa — que engendrou o
formalismo de Hanslick — um caleidoscopio que levou ao extremo o recalque da

dimenséo qualitativa — e seu oposto — 0 retorno a uma natureza positiva; retorno esse

% 1dem, 53.
% 1dem, 53-54.
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que, por ter sido feito de maneira fetichizada (submetido as regras do tonalismo) por
alguns de seus partidarios, fez surgir a falsa expressividade culinéria.

E dessa forma que Adorno ao mesmo tempo que nega a imediaticidade da
melodia proposta por Rousseau, vé a necessidade da superacdo do sistema tonal
enquanto reificacdo. O meio encontrado, entdo, seria algo que tendesse a mausica
informal: desprendida de predeterminacGes de todas as formas, mas que guarde a
consciéncia de uma natureza mediata. Algo entre o progresso de Schénberg e a

restauracdo de Stravinsky.
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