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Resumo

A traducédo souseana da Poética faz parte de um esforco de interpretacdo da poesia na
Grécia antiga como discurso sobre o divino. Aristételes sobressai dentro da historia da
consciéncia filosofica e religiosa grega como erudito, historiador e filésofo. Sem aderir
a uma visao dionisiaca de mundo, o fil6sofo a apresenta como uma forma possivel de
doacdo do mundo.
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Ha motivos para traduzir a Poética para o portugués e para nao traduzi-la. A
consideracao pela autoridade do autor, a intencdo de democratizar do conhecimento ou
de elevar o perfil da cultura luséfona, ou até mesmo a simples compulsdo ao rigor
historico justificam que alguém se ocupe desta tarefa. Por outro lado, a reputacdo da
Poética como canone do estilo terminou com o século XVIII. A partir dai comeca a
época em gue ela € tomada como documento de historia literaria e de erudi¢cdo, mas nao
de forma consensual. Quanto a sua importancia para a compreensdo da Metafisica, da
L6gica ou da Etica aristotélicas, ndo conheco nenhuma obra de comentador em que se
sustente a hipOtese de a Poética ser especialmente relevante. Permanece um tratado
tardio e um tanto a parte dentro do corpus. Isto para ndo mencionar o problema
simplesmente insolGvel, do ponto de vista puramente textual, da definicdo de catarse ou
purificacdo. A doutrina aristotélica sobre o objetivo da tragédia é uma cuja explicacdo
autoral se perdeu - definitivamente, ao que o estado atual das fontes indica.

Contudo, sempre se pode sustentar que a Poética, como a conhecemos, é o sinal
de uma reflexdo cujos vestigios continuam a viver e a nos tocar com uma forca que nao
se esgota. Eudoro de Sousa da justificativas filosoficas para a sua tradu¢do comentada
da Poética, publicada em 1951 pela primeira vez.! Importa pouco que o seu autor seja
classificado habitualmente como helenista. Ja ndo soa estranho quando se afirma que ha
um entrelacamento de problemas filosoficos e filologicos, sempre que tocamos nas
questBes mais essenciais a respeito da Grécia antiga e da relacdo que devemos ter com
ela. No caso de Eudoro de Sousa, trata-se também de refletir sobre o lugar ocupado pela
tragédia dentro da trajetoria da cultura grega lancando méo tanto dos recursos das
ciéncias historicas como da Filosofia. As observacdes que se seguem nao pretendem
identificar, de modo suficiente, a contribuicdo especifica de Eudoro de Sousa aos
estudos cléssicos e a discusséo literéria e filosofica sobre a tragédia grega e sobre a

Poética. Identificam apenas as trés linhas principais do seu projeto: o levantamento e

! A bibliografia compilada por Fernando Bastos assinala as seguintes edi¢des da traducfo souseana da
Poética: a de 1951 (Lisboa: Guimardes), com introducdo e indices; a de 1966 (Porto Alegre: Globo), com
prefacio, introducgdo, comentario e apéndices, e a de 1986 (Lisboa: Imprensa nacional/Casa da moeda),
com prefacio, introdugdo, comentario e apéndices. Cf. Bastos, Fernando. Mito e filosofia. Eudoro de
Sousa e a complementaridade do horizonte: sobre uma ontoantropologia. Brasilia: Editora da
Universidade, 1992, pp. 104-5. Do enorme aparato critico que acompanha a traducdo s6 o glossario €
bem conhecido entre nds, por ter sido publicado, junto com traducdo souseana, na primeira versdo da
colecdo Os pensadores, de 1973 (Sdo Paulo: Abril), e por o indice onomastico souseano constar hoje da
traducdo de Pietro Nasseti para a Martin Claret, ainda que sem o devido crédito.
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discussao das fontes historicas sobre a tragédia e sobre Aristdteles enquanto historiador,
a insercdo da Poética no contexto do pensamento aristotélico e, finalmente, a reflexéo
sobre o lugar de Aristoteles dentro do horizonte mais amplo que o une a propria

tragédia —a saber, a histdria da consciéncia filosofica e religiosa grega.

1. O nascimento da tragédia: um problema aristotélico

Aristoteles ainda € o principal historiador da literatura antiga, entre outras
razdes por ser nossa fonte principal sobre a origem da tragédia, uma origem ja distante
no século em que a Poética foi escrita. O fato de Aristételes estar tdo sozinho o torna,
dependendo das inclinagbes do estudioso, relevante ou questiondvel. A traducéo
souseana das linhas 1449a 9-15 e 1449a 19 enuncia:

Mas, nascida de um principio improvisado (tanto a tragédia, como a comédia: a tragédia, dos
solistas do ditirambo; a comédia, dos solistas dos cantos falicos, composigdes estas ainda hoje
estimadas em muitas das nossas cidades), [a tragédia] pouco a pouco foi evoluindo, a medida
que se desenvolvia tudo quanto nela se manifestava; até que, passadas muitas transformacdes,
a tragédia se deteve, logo que atingiu a sua forma natural. ... Quanto & grandeza, tarde adquiriu
0 seu alto estilo: [s6 quando se afastou] dos argumentos breves e da elocugdo grotesca, [isto é]
do [elemento] satirico (dia to ek saturikodi metabalein opsé apesemninthe).? .

A afirmacdo principal € que o tom elevado e austero da tragédia atica teria sido
o resultado de uma evolucdo que deixou para tras um inicio rude e cujos vestigios ja
estavam perdidos. E para n6s impossivel saber exatamente a que e a quem Avristoteles
se refere quando menciona o nascimento da tragédia a partir de um principio
improvisado, ou a aquisicdo tardia do estilo elevado e a transicdo pelo elemento satirico
(to saturikén) , “isto é, grotesco”, na interpolacdo explicativa acrescentada pelo
tradutor. Perdeu-se a indicacdo do ditirambo tosco de que Aristoteles fala (e sobre o
qual ele também é a fonte principal). Outros depoimentos, com raras excecoes,
dependem do préprio Aristételes.® Cabe ao seu capitulo 4 ter esbocado as direcdes do

debate posterior.

2 Aristoteles. Poética. Traducdo, prefacio, introducfo, comentério e apéndices de Eudoro de Sousa.
Lisboa: Imprensa Nacional/Casa da Moeda, 2002, p. 108.

® Compilagdes dos materiais sobre este assunto sd0 o aparato critico que acompanha a tradugo souseana
e, muito mais citado e conhecido, o livro de Pickard-Cambridge, A. W. Dithyramb, Tragedy and
Comedy. Oxford: University Press, 1927.
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A primeira € a incongruéncia aparente entre o inicio tosco --que no tempo de
Esquilo, Sofocles e Euripides ja fora esquecido-- e o apogeu. A primeira vista, as
evidéncias ndo estdo do lado de Aristdteles, no sentido em que nada parece mais
distante de Esquilo ou Sofocles do que o grotesco. A segunda é a alusdo ao culto
dionisiaco na origem da tragédia, tanto pela via da poesia coral (o ditirambo,
inicialmente tendo por tema o louvor a Dioniso) quanto pela via do elemento satirico.
Ao ler estas linhas, € dificil ndo associa-las a uma tradicdo antiga que insere 0s satiros
no séquito dionisiaco e encontra ai as primeiras apresentacOes teatrais. No seculo VI
tardio, porém, de onde datam as referéncias mais antigas a ter sobrevivido até 0 nosso
tempo, ndo temos referéncias a0 momento em que o satiro se transforma em homem-
bode, seguidor de Dioniso e integrante do coro primitivo, nem Aristoteles explicita
quais foram as suas. Finalmente, a pergunta sobre 0 nascimento da tragédia é também a
pergunta se o inicio tem ou ndo uma importancia decisiva: em que sentido um relato
sobre as origens é relevante?

Decerto, ha explicacBes para o comec¢o da tragédia que passam completamente
ao largo da “hipotese dionisiaca”, como aquela que o localiza no culto funebre aos
heréis.* H& quem considere a deciséo de um Gnico homem, Pisistrato, 0 motivo pelo
qual a grande Dionisiaca (a festa dedicada pelos atenienses a Dioniso em janeiro) se
tornou a data dos concursos de tragédias (c. 560 a.C.). Ndo haveria nenhuma razéo
intrinseca para unir os dois eventos.> Ou, ainda, a maior parte da enorme literatura
sobre a tragédia grega no século XX simplesmente trata o problema do inicio como
isolado e secundario para a elucidacao da tragedia, concentrando-se a analise das obras
que chegaram até nds como mais bem fundamentada.® Este procedimento Eudoro de
Sousa chama “positivista”, sem absolutamente lhe negar os direitos.” A maior objecéo a
Aristételes é, portanto, que ele estd sozinho ao tentar reunir no séc. IV provas de um
passado entdo ja perdido, e até mesmo este esforco é questionado por alguns. A tradicdo

que associa 0s homens-bode a Dioniso e todos estes as primeiras representacdes teatrais

* Ridgeway, William. Origin of Tragedy -With Special Reference to the Greek Tragedians (1910),
reimpresso por Kessinger Publisher.

> Else, Gerald. Origin and Early Form of Greek Tragedy. Nova lorque: Norton, 1965, p. 49.

¢ von Wilamowitz-Méllendorff, Ulrich. Einleitung in die griechische Tragddie. Berlim: Weidmannsche
Buchhandlung, 1907, p. 107.

" Sousa, Eudoro de. Prefacio. Em: Aristoteles. Poética, p. 77
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é posta em duvida, por absoluta falta de fontes diretas. Embora esteja no centro da obra
famosa de Nietzsche, exige basicamente uma interpretacdo dos testemunhos dos
gramaticos.®

Muitos concluem que ndo vale a pena insistir no tema das proto-origens da
tragédia. As objecBGes mais freqlientes ao capitulo 4 podem ser resumidas da seguinte
forma: “as declaracdes famosas de Aristoteles dificilmente remontam a evidéncias
documentais do século VI tardio. E, de qualquer modo, ndo ha razdo pela qual uma
instituicdo complexa, em desenvolvimento continuo, encontraria sua melhor explicacao
mediante um relato das suas origens”.’ As alternativas parecem ser: ou Aristoteles
distingue-se entre os eruditos, apesar da estranheza que seu testemunho desperta, ou sua
credibilidade como historiador pode ser questionada.

O que deveria ou ndo ser considerado uma refutacdo do capitulo quatro é um
assunto impossivel de abordar aqui. Dependendo do intérprete, a soliddo do filésofo
depde a seu favor ou contra ele. O que sdo uma evidéncia e contra-evidéncia empiricas,
em se tratando de estudos antigos, € uma discussdo recorrente. Por ora, sera apenas
afirmado que as evidéncias tampouco desdizem o capitulo quatro para além de qualquer
duvida. Ver-se-a que, ao oferecer a sua resposta, Eudoro de Sousa ndo se atém a estes
termos, mas tenta dar o devido crédito aos dois partidos. Para tanto, reclama uma
“fenomenologia” da tragédia e encontra em Avristoteles o seu preltdio.’® Tal abordagem
ndo dispensa a consideracdo dos problemas historicos; ao contrario, exige-a. O préprio
Aristételes ndo € tratado como um erudito comum mas como um proto-fenomendlogo,
no sentido em que buscou conciliar evidéncia cientifica com interpretacdo filosofica,
ainda que ndo tenha conseguido, como a posteridade o prova, encerrar a discussao.

Os dados positivos, considerados sob a luz adequada ao problema, permitem
precisamente resgatar a proposicao segundo a qual o drama tragico é uma modificacéo

do mito de Dioniso. De fato, esta é a reformulacdo definitiva que Eudoro de Sousa

8 Cf. o magistral apéndice | da traducdo souseana (“Fragmentos de Histéria e critica literaria”), em
Aristoteles. Poética, pp. 195-233.

% Easterling, P. E. A Show for Dionysus. Em: Easterling, P. E. (ed.) The Cambridge Companion to Greek
Tragedy. University Press, 2005, p. 46.

19 Sousa, Eudoro de. Prefacio. Em: Aristételes. Poética, pp. 50, 81.
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propde para o capitulo quatro: “a tragedia € drama-ato de culto prestado a certa

divindade: Dioniso”.!

2. Algumas relagdes entre Poética e Fisica

Houve um renascimento do interesse pela filosofia pratica aristotélica no séc.

XX, e com ele da tendéncia (tdo antiga quanto o estoicismo) a justificar a arte de um

ponto de vista moral. A filosofia da arte em Aristételes, e muito possivelmente para o

pensamento grego como um todo, se aproxima mais da Fisica e da Metafisica do que de
qualquer outra area da Filosofia:

Queremos apenas sugerir que [...] a teoria da acdo dramatica estd mais proxima do que

inadvertidamente se poderia supor da teoria do movimento exposta na Fisica [e] aludir a

dependéncia dos juizos criticos, expressos na Poética, em relacdo aos principios estabelecidos

na Etica e lembrar que talvez ndo haja outra solucdo do problema da catarse além da que se

infere da Politica”.*?

A relacio entre Poética e Etica é francamente secundaria aqui. Conduzir ao
aperfeicoamento da faculdade do juizo (principalmente moral) era a finalidade da arte
para Platdo. Em Aristoteles, a simples renincia a censura das acgOes censuraveis
mostradas na tragédia ja aponta uma finalidade, na arte, mais que politica e mais do que
moral. Nesta resenha, pode-se apenas indicar as passagens da Fisica a que o autor pode
ter se referido. Como se sabe, define-se ai arte como imitacdo (mimesis) da natureza
(phusis), segundo a afirmacdo famosa na Fisica 194 b: *he téchne mimeitai tén
phasin.®® O significado de “imitacdo da natureza” é um daqueles assuntos imensos
que aqui serdo esbocados nos tragos mais gerais. A natureza, por sua vez, € definida em
193b3-5: “natureza é a forma ou espécie (he morphé kai to eidos) do que tem em si
mesmo o principio do movimento (kinesis), forma ou espécie que ndo sdo separaveis
dos entes sendo pelo enunciado (kata tén l6gon, literalmente: segundo o 16gos)”.** A

nogdo de movimento é a chave para entendermos o vivo. Movimento e mudanca

1 Sousa, Eudoro de. Prefacio. Em: Aristoteles. Poética, pp. 78-79.
12 Sousa, Eudoro de. Prefacio. Em: Aristoteles. Poética, p. 38.
3 Aristoteles, Fisica B.2, 194a 23. Angioni, Lucas (trad.). Campinas: IFCH/UNICAMP, 1999, p. 67.

1 Aristoteles, Fisica B.2, trad. cit. p. 63, modificada para seguir Wicksteed e Cornford, que fazem ou
choriston referir-se a morphe kai to eidos e ndo a phusis. Wicksteed e Cornford (trad.) The Physics.
Cambridge e Londres: Harvard e Heinemann, 1980, p. 185. (Loeb Classical Library: Aristotle v. IV.)
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(metabolé) ndo sdo a mesma coisa. O movimento é um tipo de mudanca (225a30). O
movimento é restrito, por exemplo, conforme exige um substrato, como quando algo
que era passa a ser, segundo um aspecto especifico e ndo absolutamente. A mudanca
abrange o vir a ser e 0 perecer, enquanto o0 movimento ndo diz respeito ao que, em
termos absolutos, ainda ndo €. A mudanca ou transformacéo € dita em 1012b29 e 225al
como “de algo em direcéo a algo (ék tinos eis ti)”.

Estranha a fabricacdo € precisamente a estrutura “de algo em direcdo a algo”. A
fabricacdo pressupde a separacdo e matéria e forma e a imposi¢do da forma sobre a
matéria porque precisamente ndo consegue reproduzir a vida. A arte fabrica porque ndo
é capaz de metabolé, s6 da imitacdo da metabolé. A rigor, a natureza e 0 vivo nédo
imprimem forma sobre sua propria matéria —€ a arte que precisa fazé-lo, precisamente
por ser despida de metabolé. A natureza imita a arte conforme precisamente o fabricado
nédo exibe a estrutura do algo a partir de algo e em diregéo a algo que caracteriza o vivo.
A fabricacdo, ao impor uma forma sobre uma matéria, pressupde a separacao entre
forma e matéria (entre algo que ndo pertence ao préprio ente e algo que pertence). A
arte € um substituto para 0 movimento, conforme o fabricado depende continuamente
de algo externo para se mover. De certa forma, a arte estad aquém da natureza pois seus
produtos ndo sdo capazes de mover-se por si mesmos. Mas também esta além da
natureza, por assim dizer. Mediante a separacdo da forma, ela é capaz de levar seus
processos mais adiante, exibindo com clareza o produto acabado e portanto o ponto
final que se queria atingir desde o comeco. A casa depende do pedreiro para existir, mas
cumpre o proposito de ser habitavel melhor do que a caverna. O que ha de imitacdo ai
consiste ndo s6 na reproducdo limitada do movimento, mas também na exacerbacdo do
em direcdo a algo. Talvez a arte possa até estar mais preparada para alcangar uma
finalidade qualquer por poder ir sempre em frente, ao inves de recuperar algo que esta
atras para leva-lo adiante.

A natureza posteriormente foi entendida como poder de autofabricacdo, i. € de
auto-imposicdo de uma determinada finalidade pré-estabelecida que oblitera o
movimento natural. A Critica da faculdade do juizo de Kant é o modelo de uma
concepcao moderna, ndo grega, da natureza como autora de si mesma. Heidegger nos

adverte para o anacronismo de uma interpretacdo do conceito de movimento em
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Aristoteles como o analogo de uma fabricacdo ou de uma autofabricacdo.’ O retorno
ao texto da Fisica mostra um quadro conceitual mais matizado, tal como propdem
Eudoro de Sousa e Heidegger (este ultimo, quando ndo esta preocupado em mostrar as
raizes antigas da metafisica moderna). O natural é entendido, antes de tudo, como o
vivente e como 0 movente. Se a arte é imitacdo da natureza, é precisamente porque a
vida e o movimento, no seu sentido mais verdadeiro e proprio, ndo podem ser
fabricados.

Como as chamadas belas artes se coadunam com esta visdo? O que a poesia —a
Unica arte que parece interessar Aristoteles— imita? Em que sentido a poesia imita a
natureza, e em que sentido ela até leva a natureza a consumacao? A analogia entre a
tragédia e o vivente aflora nos capitulos 7 e 8 da Poética (1450b28-1451a36). O
elemento mediador é o mito. Sabemos que a palavra mito para Aristoteles significa
primariamente “intriga” ou “enredo” no sentido da composicdo dos atos e que é 0
elemento mais importante da tragédia (1450a16). Um sentido marcante em que o0 mito é
imitacdo de vida é que ele apresenta analogia com o vivente; a composicao artificial
tem de ter o0 mesmo grau de organizacdo e as razdes pelas quais é dito belo sdo as
mesmas que dizemos que algo vivo é belo: quando é grande, mas ndo a ponto de ndo
poder ser abarcado por um so golpe de vista. Sua ordem ou organizacdo consiste em ter
comeco, meio e fim. Na poesia, uma acdo s6 pode estar no inicio do enredo se for
compreensivel por si mesma, s6 pode estar no meio se exigir uma anterior e obrigar a
uma posterior e sé pode estar no final se ndo exigir nenhum complemento. O comeco
do mito tragico ndo precisa nem deve coincidir com o comeco da vida do herdi e nem
mesmo com aquela acdo que vai desencadear a peripécia (mutacdo da sorte) e a
catastrofe. O poema dramatico deve exibir as caracteristicas de algo natural, no sentido
em que existe por si mesmo em vista da sua unidade, organizag&o e beleza.

Os critérios para identificar o que é poesia, tanto os anteriores quanto o0s
posteriores, ndo sdo os de Aristoteles. Aristoteles rejeita o critério gorgiano, a métrica.
A caracterizacdo psicoldgica, tdo cara aos modernos, ndo ¢ um fim em si mesma, e o
poema que se esgotar nela sera mal-sucedido. A poesia dramética ndo € um jogo formal

de palavras, nem um vestibulo a atividade do entendimento. A beleza que € propria a

5 Heidegger, Martin. Vom Wesen und Begriff der phisis —Aristoteles, Physik B, 1. Em: Heidegger, M.
Wegmarken. Francoforte do Meno: Vittorio Klostermann, 1976, p. 255. (Gesamtausgabe v. 9.)
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tragédia € a beleza da linguagem, mas secundariamente. Ela advém, sobretudo, da
grandiosidade sem transbordamento; da grandeza na ordem e na coesdo, como se diz
em1450b34. Qutras formas poéticas podem se dispersar em episddios e comentarios
laterais; a tragédia néo.

O movimento, que na Fisica foi descrito como caracteristica marcante do ente
natural, também €& mencionado na Poética. Segundo Lesky, esta nocdo constitui o
nucleo do capitulo 13. De fato, segundo o capitulo 13, os carateres tragicos ndo sao
nem muito elevados nem muito baixos, e gozam de grande prestigio social. Sdo
carateres, segundo Lesky, “medianos” que, por forca de algum erro, caem no
infortinio.’® O erro ndo se explicaria por um carater substancialmente corrompido,
conclui Lesky, mas por uma incompreensdo. A primazia da mudanca explica o carater
contingente do erro do protagonista. Para Eudoro de Sousa ndo se trata apenas de
oferecer um antidoto para uma visao substancialista do carater do protagonista tragico.
Pois a palavra metabolé, traduzida por Eudoro de Sousa como “mutacdo” ou
“passagem”, ocorre duas vezes, sO que ambas no capitulo 11. A no¢cdo de mudanca
ocorre quando se trata de descrever eventos na vida interior do personagem, mas,
respectivamente, a peripécia e o reconhecimento.'” A passagem da boa fortuna para o
infortinio e da ignoréncia ao saber sdo casos privilegiados da mudanga da propria

intriga.

3. O fundo tréagico da lenda herdica

A poesia tragica ndo € imitacdo de vida apenas no sentido de acrescentar mais
uma imitacdo do vivente ao mundo. Deve haver uma relacdo entre a imitacdo e o
imitado um pouco mais intima. O mito tragico é imitacdo de vida, conforme é imitacao
de acdo, 0 que é descrito da seguinte forma: “o elemento mais importante é a trama dos
fatos, pois a tragédia ndo é imitacdo de homens, mas e acdo e de vida, de felicidade [e
infelicidade; mas felicidade ] ou infelicidade reside na acdo, e a propria finalidade da
vida é uma ac¢do, ndo uma qualidade” 1450a16). O sentido talvez principal em que a
poesia tragica é imitacdo de vida é que seu elemento principal, o mito, é imitacdo de

16 _esky, Albin. A tragédia grega. Guinsburg, J. (trad.) Sdo Paulo: Perspectiva, 2003, p. 29.
7 Aristoteles. Poética 1452a20 e 1452a30; trad. cit. p. 118.
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acoes. A acdo € 0 como e 0 porqué da propria vida. A vida € primeiramente agédo e
existe em vista da acdo. A poesia, uma vez que € arte, € imitacdo serd imitacdo daquilo
que € central a propria vida: a acéo.

Existe, porém, mais um elemento a levar em consideracdo nesta analogia entre
poema e vida real. A imitagdo tragica da vida € mais do que uma analogia, pois a
matéria da tragédia nio pode ser totalmente ficticia. E uma exigéncia bem conhecida,
na Poética, que a tragédia tenha um nexo com a histdria e que sejam preferidas como
tema as situacdes que realmente aconteceram. S6 a comédia pode inventar personagens
e situacdes sem deixar de ser uma imitacdo, mas ndo é imitacdo no mesmo sentido em
que o poema tragico. Nao se esboca, na Poeética, nenhuma descrenca na veracidade da
historia oral e do relato épico. Ao contrario, por isso mesmo os mitos tradicionais nao
devem ser alterados. Pois a tragédia ndo imita e nem deve imitar aquilo que néo € crivel
e plausivel, e se foi narrado e porque ja aconteceu e é plausivel. Se foi narrado pela
historia, & porque acontece na vida, e passivel de ser material de imitacao tragica. Qual
a razdo para a famosa exigéncia aristotélica de verossimilhanca, a luz da leitura ora
proposta?

A tragédia s6 atinge seu objetivo mediante a referéncia a historia. Consideremos
a comparacdo entre Historia e poesia tracada no capitulo 9: “a poesia é algo mais
filoséfico e mais sério do que a histdria, pois refere aquela principalmente o universal e
esta o particular” (1451b). Se existe comparacdo, existe também uma medida comum
para a comparagdo que permita entender o movimento ou graduagéo que caminha do
menos sério e universal, a Historia, até o mais sério e universal, a Filosofia, passando
pelo intermediario, a poesia. A medida comum a que historia, filosofia e poesia se
referem é o que aconteceu. Chamemo-lo, seguindo Eudoro de Sousa, mito primario:
pois o sentido do mito a que Aristételes se refere também é o relato histérico que neste
momento ndo se distingue do relato lendario. A matéria do historiador é o mito primario
—Nno caso 0 mito herdico-- a partir do qual o poeta cria 0 seu mito tragico. O que o
historiador faz € menos sério e filoséfico porque se atém unicamente ao particular. A
narracdo é essencialmente ndo poética, e bem se poderia colocar todo Herddoto em
verso que continuaria a ser historia. A narracdo ndo estd submetida a transformacéo

operada pela imitacdo do mito primario. Imita a acdo contida no mito primario, isto é,
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no mito histérico que no nosso caso quer dizer mito herdico, mas ndo o transforma,
universalizando-o.

O mito tragico universaliza 0 mito herdico ao mostrar o que tinha de acontecer
“segundo a verossimilhanca e a necessidade” (1450b36). A tragédia é imitacdo também
no sentido em que, restrita a0 ambito da agdo humana, ressalta o elemento de
necessidade na Histdria. Em certo sentido, os poetas escolhem por acaso como assunto
e personagens o que a histdria ja traz. Os poetas, ao buscar assunto, depararam-se com
certas historias de certas familias: quando buscavam situacdes trdgicas, os poetas as
encontraram, ndo por arte mas por fortuna, nos mitos tradicionais (1454a9). Talvez o
poema tragico fosse igualmente bem sucedido se Edipo fosse rei de outra cidade que
ndo Tebas e se pertencesse a outro cld que ndo os Labdacidas. Mas ndo o seria se
mostrasse uma sequiéncia ficticia de acGes “paradoxais” (para ten déxan), que sdo as
mais passiveis de suscitar o terror e a piedade (1452a2-5). A exigéncia de
verossimilhanca em Aristdteles decorre diretamente do fato de que o poeta nédo
despertaria terror e piedade no mais alto grau sendo apresentando mitos paradoxais e ao
mesmo tempo plausiveis. Busca-se aquilo que, na historia, € até mais rico que a ficgéo:
o paradoxo crivel. Cabe ao poeta destacar, no mito tradicional, por meio da
universalizacdo imitativa e da transformacao poética, o que, de tdo extremo, nem parece
ter lugar na histdria —e, ainda assim, tem.

E observagéo corrente, hoje, que as tragédias tiram seus argumentos da historia
oral e da epopéia dando-lhes, porém, um sentido critico novo. Na lenda, Edipo
conquista a forca o trono de Tebas e Agamémnon sacrifica a filha, sem maiores
consequéncias. Nela, falta o comentario condenatério e a punicdo pelos excessos do
herdi. O mito tragico mostra o aspecto do her6i que ficara de certo modo obliterado,
seja na historia oral (mito priméario), seja na epopéia (mito secundario). A tragédia
corresponde a um momento na historia da consciéncia em que a figura tradicional do
heréi é submetida a um escrutinio, como ndo era antes. A tragédia mostra algo a
respeito do her6i que a histdéria ndo mostra: precisamente 0 seu carater quase
implausivel, dilacerado e contraditério: em uma palavra, tragico, pois “na tragédia e

pela tragédia é que o heroi se reveste daquela ‘subdivindade’ ou ‘superhumanidade’ que
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se determina como o ser tragico”.® Agora podemos retomar os elementos
caracteristicos da téchne imitativa: mediante o mito tragico, o elemento paradoxal da
propria vida é mostrado como plausivel. A tragédia é uma imitacdo de vida, e de relato
historial que é também vida. O tipo de licdo universal que caracteriza a imitacdo
artistica e que ela extrai da historia, onde o universal se encontrava de forma apenas
latente, € o seu substrato paradoxal. A imitacdo poética é a verdade da lenda historica e
o vestibulo da filosofia. A tragédia ndo acrescenta um elemento terrivel e macabro a
vida e a histdria que ainda ndo estava la —apenas o consuma, mediante a imitacgao.

A famosa teoria da catarse ou purificacdo pode ser interpretada como o prazer
que decorre do reconhecimento de dificuldades insandveis na historia herdica mas
também da fruicdo de certa distancia diante dela. A catarse, como se sabe, é para
Aristoteles a finalidade da tragédia. A tragédia atinge sua forma natural, falando
historicamente, quando atinge o estilo elevado e a complexidade dramatica que se pode
conseguir com trés atores, conforme lemos no capitulo 4 da Poética. Mas em termos do
seu impacto sobre os espectadores, ela atinge o objetivo quando produz um tipo de
prazer especial que exige a purificagdo do terror e da piedade (1453b8-12). Seja 14 qual
for a explicacdo aristotélica para a nogdo de catarse, e que se perdeu provavelmente
junto com o dialogo Sobre os poetas e o resto da Poética, se houver, nenhuma tragédia
se realiza de modo préprio se ndo conduzir a ela. O terror e a piedade sdo produzidos
quando agOes horriveis sdo cometidas por pessoas de indole elevada, por sua inteira
responsabilidade, e as consequéncias sdo tdo previsiveis quanto terriveis. Se acdes vis
fossem cometidas por pessoas vis, ficariamos felizes com a punicdo. Se agdes Vis
fossem cometidas por pessoas de indole elevada, mas sem que elas tivessem a menor
responsabilidade, a trama ndo despertaria terror e piedade, mas apenas o ultraje por
parte do espectador.

De acordo com a leitura proposta aqui, o despertar o terror e da piedade exige
herdis capazes de elevar-se a altura de semideuses, mas também de rebaixar-se ao ponto
da monstruosidade. O herdi da lenda é assunto para o poeta porque é capaz das maiores
facanhas e das maiores baixezas: s6 por isso ele convida o espectador a sentir pena, mas
ndo tanta pena que a catastrofe o leve a repudiar o espetaculo. O poema tragico deve ao

mesmo tempo mostrar quem o heroi lendario ja era e a0 mesmo tempo permitir uma

'8 Sousa, Eudoro de. Prefacio. Em: Aristoteles. Poética, p. 82.
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distancia ideal, uma medida justa de distanciamento do protagonista. Embora o heroi
tragico seja super-humano ou subdivino —e deste modo ja excéntrico em relacdo a
maioria dos mortais—, 0 espectador o reconhece como parte da historia, isto €, do
mundo. Mediante o espetaculo, o espectador ndo se identifica tanto com o herdi mas
principalmente com o elemento paradoxal da histéria.. O prazer advém do
reconhecimento de uma verdade terrivel mas ainda assim distante o suficiente para

permitir um certo alivio.

4. Algumas relages entre Poética e Teologia

Afirmou-se acima que, do ponto de vista dos conceitos fundamentais, a Poética
os partilha com a Fisica. Contudo, o carater basicamente dionisiaco da tragédia nédo
poderia ser abordado se Eudoro de Sousa se detivesse neste ponto, ou se se limitasse a
uma analise imanente da Fisica e da Poética. Agora é preciso inserir o horizonte
estritamente aristotélico dentro de uma meditacdo sobre a consciéncia religiosa grega.
Sera adiada a discussdo sobre ndo interpretar a Poética nos termos estritos dos
conceitos aristotélicos € o mesmo que deixar para tras o horizonte da Filosofia,
introduzindo um elemento mitico e religioso que Ihe seria estranho. Uma hipotese sera
lancada mas nédo suficientemente investigada aqui: para Eudoro de Sousa, esta distin¢ao
ndo se sustenta, pelo menos ndo no que diz respeito aos gregos antigos.

O épice da interpretacdo souseana para a tragédia grega —e de certo modo para a
Poética-- encontra-se na secdo intitulada “Excursus teologico” do prefacio ora exposto.
Excurso significa tanto “jornada, percurso” quanto “digressdao”, portanto afastamento
da jornada e do percurso. De fato, uma discussdo mais aprofundada sobre a relacéo
entre a consciéncia religiosa e artistica gregas ultrapassaria os limites de um comentario
sobre Aristoteles. O que hé de propriamente dionisiaco na tragédia, é preciso admiti-lo,
ndo é uma discussdo que a Poética trave. Mas pode ser que aqui se encontre
precisamente o0 deslocamento de horizonte tedrico necessario a compreensdo da
tragédia grega, pois “o her6i ndo se determina a si mesmo como tragico, mas é por
outrem determinado”.*® O heréi épico e lendério transforma-se em heréi tragico,

decerto, gracas a consumacdo realizada pela arte poética. Mas a arte sozinha ndo é

9 1dem, ibidem.
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capaz de tamanha exibicdo da verdade. O deus, de alguma forma, é responsavel pela
transfiguracéo do heroi em heroi tragico.

Como isto acontece € explicado pelo recurso que Eudoro de Sousa faz a nocao
estoica de diacosmese (do grego diakosmesis, “modo de ordenacdo do kdsmos
(universo)”). O termo “diacosmese” € emprestado de Crisipo, tal como preservado
mediante o testemunho de Estobeu: “o Kdsmos é o sistema do céu e da terra e de todos
0s entes por eles [céu e terra] criados. De outro modo, pode dizer-se que o Kdsmos € a
divindade, por virtude da qual a diakésmesis tem principio e fim”.?° A reuni&o do céu e
da terra, e de todos 0s entes criados por ambos é um sistema, no sentido de reunido: nao
tomemos “sistema” no sentido moderno, como derivagdo de um conjunto de
proposi¢es a partir de outras segundo regras logicas. Tal reunido pode apresentar
diferentes configuragBes: o deus é o agente de multiplos ordenamentos possiveis. A
diacosmese existe em vista da experiéncia grega da divindade: o deus grego é o seu
agente. N&@o oferece uma interpretacdo do mundo. Trata-se do proprio mundo em sua
apresentacao.

O que acontece quando o agente da diacosmese é Dioniso? A resposta de
Eudoro de Sousa é: “como dionisiaco, o Universo se nos revela sob o aspecto da
contradicdo; o Kdésmos nos aparece em si mesmo contraditério: contraditorio na
Natureza, contraditorio no Homem, contraditério na propria divindade”.?* No mito e no
rito, a acdo de Dioniso é repetida. O mundo, enquanto paradoxal, € um modo da
epifania dionisiaca. Mostrar o mundo pelo angulo do paradoxo € uma repeticdo do mito
dionisiaco. Dioniso ndo precisa estar presente como protagonista para ser 0 agente da
exibicdo do paradoxo constitutivo da histéria legada. A tragédia, como modificacdo do
rito e do mito dionisiaco, exibe as facetas contraditdrias da historia.

Pode-se admitir que a tragédia atica assimilou formas e contetidos advindos de
varias regides gregas sem perder a referéncia latente ao culto dionisiaco. Pode-se
reconhecer os direitos relativos das interpretacfes positivistas, de modo que ndo sejam
incompativeis com o capitulo 4 da Poética. Houve decerto modificagdes importantes
desde o comeco, com a introducdo de atores e enredos baseados na epopéia e na

20 Estobeu, Eclogae I. 184 apud C. Wachsmuth. Traduzido por Sousa, Eudoro de. Prefacio. Em:
Aristételes. Poética, p. 85.

2! Sousa, Eudoro de. Prefacio. Em: Arist6teles. Poética, p. 84.
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tradicdo oral. N&o se trata de repeticao literal das desventuras do deus. O enredo tragico
é herdico e derivado da poesia épica: nisso Eudoro de Sousa segue von Willamowitz-
Maollendorff. Ceder aos fatos ndo é incompativel com a afirmacédo de que a tragédia so é
verdadeiramente compreensivel como repeticdo do mito de Dioniso.

Esta resposta, porém, ainda pode ndo contentar o positivista. De fato, Eudoro de
Sousa procede de um modo que, ao ver de alguns, pode ser considerado circular: a
evidéncia da origem dionisiaca da tragédia s6 o é para aqueles cuja concepcdo da
esséncia da tragédia os predispde a considera-la como evidéncia. A tragédia mostra que
0 her6i épico ja era, desde sempre, tragico. Esta seria a licdo que a Poética aristotélica
encerra, mas apenas para aqueles que estdo preparados para discerni-la nas alusdes
brevissimas de Aristételes. A autoridade de Aristételes € reafirmada por aqueles que ja
tomam o capitulo 4 como testemunho digno de confianga. O modo como se justifica
que o préprio Aristételes tenha conciliado histéria e teoria Ihe atribui uma circularidade
semelhante. Os conceitos fundamentais da estética aristotélica —imitacdo e catarse—néao
sdo aleatorios nem impostos a forca sobre os fenbmenos, mas apenas se ja aceitarmos o
relato histérico do capitulo 4 ou a definicdo de natureza como principio de movimento.
Antecipando esta objecdo, Eudoro de Sousa sustenta a circularidade como
cientificamente legitima: “reivindicamos a inteira responsabilidade pelo circulo vicioso
(se 0 é) que resulta do modo e da forma como damos a entender que a historia da
tragédia tem o seu principio em algo que ja implica o fim do préprio
desenvolvimento”.?? Sobre a circularidade como método legitimo e ndo como erro
l6gico, pode-se recordar que Heidegger a justifica afirmando que uma evidéncia pode
estar encoberta ao primeiro olhar, ou ocupar um lugar modesto diante de outras, mais
imponentes. Os fendmenos de que se ocupa a fenomenologia tal como concebida por
Heidegger, e que ela propriamente nomeia fenémenos, sdo os que “ndo estdo dados
imediatamente e na maior parte das vezes”. 3

Enganar-se-ia, porém, quem pensasse que O pensador portugués seja um
discipulo de qualquer filésofo em particular, pois um traco marcante da filosofia
contemporanea ¢ a sua irreligosidade. Nada mais improvavel do que ouvir um filésofo

do nosso tempo afirmar que “o drama antigo, como qualquer forma de arte, ‘pe

?2 Sousa, Eudoro de. Prefacio. Em: Arist6teles. Poética, p. 82.
%% Heidegger, M. Sein und Zeit, Tubinga: Max Niemeyer, 1967, p. 36.
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problemas que s6 a religido pode resolver’”.?* Ainda que apenas eshocada no ensaio
introdutério a traducdo souseana a Poética, a nocdo de diacosmese encerra uma
possibilidade fecunda de leitura do “problema do tradgico” —contudo, apenas aos olhos
daqueles que ndo admitem uma barreira nitida entre filosofia e filosofia “do mito” ou
“da religido”. Pode deslocar os campos tradicionais do debate sobre o fenémeno
tragico. Eudoro de Sousa ndo toma o partido do historicismo de von Willamowitz-
Maollendorff, mas tampouco toma o partido de Nietzsche contra a ciéncia historica. Nao
proclama um Aristoteles dotado de uma mundivisdo tragica. N&o atribui uma
mundivisdo tragica sequer aos gregos nao-filoséficos, que teriam conhecido apenas
aspectos tragicos da vida, ainda que ndo uma esséncia tragica do mundo. Nem toma o
partido contrario. A religido grega abarca uma multiplicidade de apresenta¢bes do
mundo; todas as apresentacfes sdo obras de um deus ordenador, ou entdo de varios
deuses, todos iguais (todos aspectos da divindade). Depreende-se das afirmacdes
souseanas supracitadas que a consciéncia grega € capaz de abarcar um mundo
essencialmente dilacerado e contraditorio, entre outros. Se 0 mundo € apresentavel sob
diversos angulos, torna-se obsoleta a pergunta sobre qual a configuragdo de mundo
mais importante ou qual o deus mais verdadeiro. A multiplicidade de apresentacdes,
remetida a divindade, € a Unica figura “verdadeira” do mundo. Talvez seja esta a
verdade mais do que politica e moral da obra de arte.

A solucdo que parece responder a algumas perguntas também suscita outras. Em
que medida cabe tal apropriacdo da nogdo de diacosmese? Se entendermos por
ordenamento do mundo estritamente a sua criacdo por um demiurgo, entdo
consideraremos forcada a apropriacdo da doutrina estdica feita por Eudoro de Sousa. Os
filésofos geralmente tenderam a critica a religiosidade tradicional, desde que ressoaram
as criticas famosas de Xenofanes de Coloféo: se os cavalos e bois tivessem deuses,
estes se pareceriam com cavalos e bois. Diz-se que os filésofos prepararam 0s gregos
para a revelacdo criacionista e monoteista. Ha poucos subsidios sobre a propria no¢édo
de diascosmese entre os antigos. Em Didgenes Laércio, a nog¢do de diacosmese ocorre
no contexto em que se expBe a doutrina estdica de um demiurgo. A nogdo de um

ordenador do mundo € atribuida um tanto indiferentemente a Zendo, Crisipo,

% Sousa, Eudoro de. Prefacio. Em: Arist6teles. Poética, p. 68.
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Poseidonio, Cleantes e Antipatro. Mas ha indicios que autorizam a leitura souseana,
segundo a qual o deus grego ja é criador apenas por ordenar (exibir) um mundo, quer se
escolha a religido dos poetas ou dos filésofos. Mesmo em Didgenes Laércio, a doutrina
césmica dos estoicos ndo se apresenta como simples rejei¢do do politeismo, mas como
a sua versdo devidamente corrigida, pois o deus “recebe muitos nomes de acordo com
as varias modalidades de sua poténcia”.”> Os nomes particulares dos deuses apenas
salientam propriedades ou aspectos do deus. A diacosmese € epifania e retraimento do
deus: nela, o deus se oculta em favor de um dos muitos ordenamentos possiveis de

mundo.
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