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RESUMO

O excesso de produtos no mercado tem obrigado os profissionais da area de criacao a divergir sobre suas inspira-
¢6es na discussdo do que é o belo na concepc¢do de quem vai consumir este produto, seja ele multimidea, fisico
ou espacial. Este artigo contribui para os fundamentos do design bioinspirado interpretando como o momento
presente acontece. Com o auxilio de um quadro esquemadtico situa fases relacionadas as expressdes artisticas;
considera a percepcdo dos designers a partir da natureza. Argumenta como os produtos podem influenciar a
definicdo de beleza dos consumidores. Pondera contemporaneidade com a citacdao de pecas iconicas que, ad
continuum, se perpetuam como atuais. Conclui demonstrando pesquisas cientificas que comprovam a natureza
como fonte permanente de inspiracdo para novos produtos de design.

PALAVRAS-CHAVE
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ABSTRACT

The excess of products on the market has led creative designers to diverge in their inspirations in the discussion of what
beauty is in the conception of who will consume this product, be it virtual or real. This paper contributes to the basis of
bioinspired design by interpreting how the present moment resuts. With a schematic chart, it locates the phases related
to artistic expressions; consider the perception of designers from nature. Arguments such as products can influence
consumers' definition of beauty. It considers contemporaneity with iconic designr’s products that, ad continuum, are
perpetuated as current. Ends by demonstrating scientific research that proves nature as a permanent source of inspi-
ration for new design products.
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RESUMEN

El exceso de productos en el mercado ha obligado a los profesionales creativos a diferenciar sus inspiraciones en la dis-
cusion de qué es la belleza en la concepcidn de quién consumird ese producto, ya sea multimedia, fisico o espacial. Este
articulo contribuye a los fundamentos del disefio bioinspirado al interpretar como sucede el momento presente. Con
la ayuda de un cuadro esquemaditico, situa etapas relacionadas con las expresiones artisticas; considera la percepcion
de los disefiadores de la naturaleza. Argumenta cémo los productos pueden influir en la definicidn de belleza de los
consumidores. Considera la contemporaneidad con la cita de piezas icnicas que, ad continuum, se perpetiian como
actuales. Concluye demostrando investigaciones cientificas que prueban la naturaleza como fuente permanente de
inspiracién para nuevos productos de disefo.

PALABRAS CLAVE

Diseno bioinspirado; bidnica; disefio; naturaleza.
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1. INTRODUCAO

A dindmica em que vivemos o “agora”, foi inimaginavel
pelas geracdes precedentes. O volume de informagdes
disponiveis na web (rede) nos possibilita interacao e re-
flexao sobre o planeta em que vivemos; a natureza como
fonte permanente de inspiracdo, e nossa atuacdo como
designers considerando as areas de conhecimento; mo-
mento propicio para interpretarmos raciocinios comple-
X0s como a teoria do design. Bomfim (2014, p.115) alertou
que “Design, no entanto, ndo se relaciona imediatamente
a nenhuma filosofia, ciéncia ou arte em particular, ao con-
trario, enquanto atividade interdisciplinar, busca funda-
mentos nesses trés dominios”. Outra observagao impor-
tante é a de Bassi (2017, p.12) ao relatar que “Os varios tipos
de abordagem e possibilidades de escolha sustentam as
inumeras possibilidades de design existentes, cada uma
com sua identidade especifica podemos até mesmo falar
do design ‘plural’, ndo um pensamento Unico mais ‘pluri-
verso”. Essas citagdes exemplificam a variedade de abor-
dagens possiveis; podendo se estender dos principios
bioinspirados até a dinamica de consumo e usabilidade.

Desde o inicio da Bauhaus, observa-se nos registros
da atencao de Walter Gropius para com essa complexida-
de, quando contratou para lecionar varios artistas como
Wick (1989, p.159), que denominou como “livres”; e sobre
Johannes Itten ele considerou:

“E evidente que a pedagogia de Itten nao foi ali-
mentada pelo espirito da formacgéo artistica aca-
démica, nem pelas fontes da educacdo artistica
ortodoxa, mas encontra-se inserida na tradicao
do movimento reformista pedagdgico liberal
com Rousseau, Pestalozzi, Frébel e Montessori,
entre outros. De um modo geral, os esforcos
pedagdgicos deles caracterizam-se pelo fato
de terem por objetivo desenvolver as habilida-
des ocultas, latentes nas criangas ou nos jovens,
através de um processo de aproximacao livre e
ludica da realidade, bem como por meio de uma
aprendizagem auténoma, isto &, a educacao
e 0 ensino nado sdo concebidos no sentido das
antigas escolas de aprendizagem e de estudo
mecanico, nas quais se confere uma bagagem
de conhecimentos, capacidades e habilidades
supostamente ‘sélidos’, segundo o modelo do
"funil de Nirnberg." (WICK, 1989).

Décadas apds, quando o design foi implantado como
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ensino no Brasil, as metodologias aplicadas nas escolas de
design tiveram as grades curriculares orientadas para um
perfil classificado como funcionalista. Em alguns casos,
os procedimentos com liberdade de criacdo, inspirados
na natureza, foram incluidos em metodologias de proje-
to, basic design, processos de criatividade, entre outras.
Observamos que o pensamento foi norteado pelas infor-
macodes técnicas, pautados pela ciéncia, afastando-nos
cada vez mais de uma reflexdo prépria, como profetizado
por Klee:

“(...) numa fase na qual na Bauhaus as tendéncias
a sistematizacdo, a racionalizacdo e a matema-
tizacdo cresciam a olhos vistos — Klee uma vez
mais expos suas preocupacdes frente a uma
arte que omitia o elemento intuitivo, irracional,
metafisico (..) uma postura, que ndo apenas é
caracteristica para a obra artistica de Klee, mas
também para seu ensino, no qual ele sempre
chamou insistentemente a atencdo para as limi-
tacdes de um procedimento puramente cogni-
tivo e de um método simplesmente construtivo

no processo de criagdo.” (WICK, 1989).

A criacado decorre do conhecimento propiciado pelo
entorno em que vivem os designers. Os novos produtos
surgem a partir de novas necessidades de consumo, no-
vos materiais, novas tecnologias. Esses instantes resultam
das interpretacdes que fazem do momento presente, tor-
nando palpavel como o significado de contemporaneida-
de se constroi.

No Dicionario Aurélio (1986, p.463), contemporaneo
é definido como: “que é do mesmo tempo, que vive na
mesma época”. O fascinante é que se considerarmos no
stricto sensu do Design, a dinamica da interpretacao se
estenderd numa triade de Beleza/Figura/Conteddo ou
Pragmatica/Figura/Contetddo, conforme a abordagem,
ao longo do tempo. Posto isto, o significado etimoldgico
de “Tempo” nao é acordante. A precisado da definicdo nao
permite abstracdes. Foi adequado recorrer a literatura e
dispor da sabedoria vernacular do personagem de Mia
Couto (2003, p.61), Juca Sabao, quando diz: “Nunca houve
principio, concluia. O primeiro dia surgiu quando o tempo
ja ha muito se havia estreado. Do mesmo modo, é mentira
haver fonte do rio. A nascente é ja o vigente rio, a 4gua
em flagrante exercicio.” Assim, ele define continuidade,
ao mesmo tempo em que enseja a compreender o signi-
ficado de “existéncia” e reflexdo sobre o antes e o depois.

Cada um de nés tem um modo proprio de interagir
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com o entorno. Existimos. Somos resultado (em conti-
nuo ajuste) de nossas experiéncias e critérios de deci-
sdo. Ainda que o gosto seja pessoal (Bomfim,1995, p.1), a
“Beleza” na natureza e nos elementos que a compdem,
é percebida por todos nds. O permanente devir de nos-
sa existéncia segue o fluxo da vida numa troca constante
entre ponderacéo e decisdo. E como contribuimos para o
“Todo” existir.

Os produtos, independente da categoria, atendem as
necessidades de Nichos de Mercado e tomam forma e
se reformulam pela permanente reflexao dos Designers
ao longo do tempo. Nossa explicacdo, de momento pre-
sente, encontra-se na citacdo de Agamben ao definir
contemporaneidade:

“(...) contemporaneidade ndo tem lugar sim-
plesmente no tempo cronolégico: é, no tempo
cronolégico, algo que urge dentro deste e que o
transforma. E essa urgéncia é a intempestivida-
de, o anacronismo que nos permite apreender o
nosso tempo na forma de um “muito cedo” que
é, também, um “muito tarde”, de um “ja” que é,
também, um “ainda nao”. E, do mesmo modo, re-
conhecer nas trevas do presente a luz que, sem
nunca poder nos alcancar, estd perenemente em
viagem até nés.” (AGAMBEN, 2009).

2. FUNDAMENTACAO

Na figura 1, o quadro apresenta Designers e Nichos de
Mercado, posicionados em uma linha do tempo, cuja divi-
sdo acontece em dez momentos, sem a precisao das datas

para refletirmos, com maior liberdade, sobre o conceito
de contemporaneo: como se manifesta e o quanto perdu-
ra. Essas reflexdes serdo feitas com base nas expressdes
artisticas.

A percepcao dos objetos, entre Designers e o Publico
é diferente. Para os consumidores, o novo produto sem-
pre chega precedido pela novidade no comportamento
social que credencia o seu uso, e ele subsistird enquanto
esse efeito durar. O mais breve é o Fashion Cycle da alta
costura que acompanha o ritmo das estacdes do ano. Para
os objetos, as fases de introducdo, aceitacdo e rejeicdo sao
mais demoradas porque derivam, principalmente, dos
avancos tecnolégicos. Os dispositivos eletronicos hodier-
nos potencializaram a comunicacao, e a invencao da web
elevou de forma exponencial a dinamica do momento
presente. O cotidiano se tornou a fusdo do espaco virtual
com o mundo real, borbulhando informacdes que deli-
neiam o input criativo... aqui vale a genialidade de William
Gibson. Acreditamos que ele concordaria quando dize-
mos que: o comportamento coletivo é uma geracéo ran-
dbémica que redunda em obras (algumas icdnicas). E elas
sdo esteganografias de encanto para Designers, porque
eles conseguem encontrar os padrdes durante o processo
de interpretacédo da realidade.

O raciocinio dos designers transcorre entre Teoria/
Poiéses e Figura/Conteldo. Este sistema progride de
forma ciclica, processando | Codici existentes entre pas-
sado/futuro, e podem ser percebidos por intermédio das
expressoes artisticas: literatura, pintura, musica, cinema,
escultura, comportamento e produtos de design.

A literatura é a Unica expressdao que pode explorar
todo o trajeto (do passado remoto ao futuro distante),
todas as outras tém limite de alcance. Porém, nem todas

Passado remoto

Passado distante

Tempo — — — —

Expressdes artisticas ..

Momento presente

Passado imediato

=1L

Passado recente

Designers.

Nichos de mercado.

Futuro distante
Pré-imediato

Futuro imediato
l Futuro préximo

Pos-imediato

Novidade

Figura 01: Apreensao de contemporaneidade pelos Designers e Nichos de Mercado.
Fonte: elaborado pelos autores.
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as obras dessas expressdes podem ser aplicadas. Apenas
as obras iconicas. Somente elas sao dotadas de atributos
para servirem de referéncia, porque estdo no limiar da
perfeicdo. Representam o limite humano rente ao Eterno.
Por serem memoraveis, permanentemente, sdao contex-
tualizadas, isso faz com que permanecam em voga. Vale
alertar, quem sabe, ao leitor desatento, para ndo as con-
fundir com obras canonicas.

Os designers talentosos, que definimos como profis-
sionais dotados de percepcao sensorial refinada, conse-
guem mediante a estética numérica tornar suas reflexdes
palpaveis. A citacdo de Flusser, se aproxima do que pode
ser o entendimento da materializacdo de um conceito
projetual:

“O olhar do designer, seja o divino, seja o hu-
mano, é, sem duvida, aquele olhar do segundo
olho da alma. (...) Todas as formas eternas, todas
as ideias imutdveis podem ser formuladas em
equacoes; essas equacdes podem ser trans-
portadas do cédigo numérico para cdédigos
computacionais e alimentar os computadores.
Estes, por sua vez, podem fazer aparecer esses
algoritmos como linhas, superficies e (um pouco
mais tarde) volumes nas telas e nos hologramas;
e a partir dai fazer imagens sintéticas, “geradas
numericamente”. Nesse caso, o que se vé com o
primeiro olho da alma é exatamente o mesmo
que se percebe com o segundo. O que brilha na
tela do computador sao formas eternas, imuta-
veis (...)."” (FLUSSER, 2017).

2.1. Beleza/Figura/Contetudo

Citamos como exemplo duas obras emblemdticas de
Michelangelo Buonarroti, a primeira delas é um afresco,
a outra é uma escultura: o Davi. No primeiro caso, imagi-
nemos um visitante que entra na Capela Sistina e obser-
va a monumentalidade da obra do Teto de 13,75 metros
de largura, com 39 metros de comprimento e 20 metros
de altura. Trata-se de uma obra feita em sintonia com um
Genius Loci (afeicoado as artes), e que tanto influxo tem
no Design italiano. Talvez essa pessoa que entra na capela
se pergunte como alguém foi capaz de se inspirar a pon-
to de expor ao visitante tantas reflexdes, inclusive de sua
propria pequenez.

Obra cuja exuberancia chega a impressionar é a esta-
tua de Davi, uma gigantesca escultura, de marmore maci-
¢o com 5,18 metros de altura, estd na galeria da Academia

https://doi.org/10.29183/2447-3073.MIX2023.v9.n4.51-64

A L I

ARTIFICIAL

DAVID

E N

INTELLIGENT

Figura 02: Filme Prometheus.

Fonte: https://www.youtube.com/watch?v=4Z-Q(DyL2q4&ab_channel=S.Thomas (acessa-
do em 29 de maio de 2023)

de Belas Artes de Florenca. Em 2012 no filme Prometheus,
ela apareceu iluminada e majestosa tomando a cena,
num ambiente minimalista com vista para uma paisagem
privilegiada, figura 02. Na sala, para acomoda-la, o piso
é rebaixado e o teto tem um grande éculo que a circun-
da. Ela divide o espaco com um piano de cauda Steinway
& Sons e uma Throne Chair (1900) de Carlo Bugatti. Em
2015, uma cépia apareceu tatuada no Mercado de San
Lorenzo, em Florenga, como parte do evento “Semana
de Michelangelo” e do aniversério do artista. Na midia,
imagens pipocam a cada instante, desde grupo de frei-
ras bem-humoradas com a estatua ao fundo, a camisetas
com Davi soprando bola de chiclete

Sobre midia, o Instagram postou, ha pouco tempo,
um desenho colorido num recibo de caixa registradora,
de um fragmento da Criacdo de Adéo; dos dedos quase se
tocando, Graham-Dixon et al (2011. p. 119) “Quando Deus
infunde em Adéo a divina centelha da vida". Referida ima-
gem poderia estar impressa numa camiseta, e oferecida
em araras das lojas de grife.

Imaginamos que os acontecimentos, ja citados, vao
atribuindo novos significados as obras, como se estives-
sem, por exemplo, fazendo atualiza¢gdes numa nova esca-
la de valor e as tornam atemporais. Como Clarke descreve
(2015, p. 234): “E assim a Discovery seguia na direcao de
Saturno, a maior parte do tempo soando com musica se-
rena do cravo, executando os pensamentos congelados
de um cérebro que tinha virado p6 ha duzentos anos”.
Inferimos que ele se referia a Mozart, e a velocidade de
cruzeiro da nave que seria diferente da velocidade do
compasso da musica no seu interior, com variacdes entre
addgios, allegros, andantes, menuettos de cravo e violino.

Alguns expoentes da estética, como Scruton (2013,
p.109) defende que: “Quando o assunto é arte, o juizo es-
tético diz respeito aquilo de que vocé deve e nao deve
gostar”. Portanto, critérios de escolhas carregam cunho
pessoal e, por vezes, ligam-se a datas de nascimento e
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morte. Citamos, dentre varios, Amadeus Mozart (1756-
1791), Giacomo Meyerbeer (1791-1864), Felix Mendelssohn
(1809-1847), Richard Wagner (1813-1883), Edvard Grieg
(1843-1907), Moritz Moszkowski (1854-1925), Sergei
Rachmaninoff (1873-1943) e, guardando proximidade
com o0 agora, o brasileiro Villa-Lobos (1887-1959).

Em nossa percepcéo sobre a contemporaneidade, os
Estados Unidos tém forte influéncia, uma vez que a con-
tribuicao deles na musica é marcante. Iniciou com o Blues,
seguido pelo Jazz, Rock and Roll, Heavy Meatal. A maneira
como esses estilos musicais se estabeleceram, podemos
entender, hoje, com o movimento cultural artistico Hip
hop, que surgiu na década de 1970, e se estabeleceu com
as girias proprias, o rap, DJing, a breakdance e o grafite.

O pragmatismo agregou a cultura americana uma efi-
ciéncia que embutiu seus valores em todos os nichos das
Cidades Globais. Nao é a toa que deparamos com termos
como a “Industria do Cinema”, quando se referem as pro-
ducdes de Hollywood. A qualidade das obras, em toda a
extensao que o termo permite, influencia os comporta-
mentos e valores dos espectadores. Como cita Luciano
Trigo:

“Da Coca-Cola e da fast-food ao jeans e a T-shirt,
da publicidade e do cinema a musica e a danca,
o estilo de vida americano foi globalizado de for-
ma extremamente competente - principalmen-
te porque nao se tratou apenas de um processo
de coercdo externa, mas de seducdo interior,
conquistando os coracdes e as mentes dos neo-
colonizados.” (TRIGO, 2009).

Quando Marlon Brando estreou o filme “The Wild
One” (1954); o espirito “Easy Rider” ja acontecia. Tinha
iniciado com o retorno dos soldados que haviam lutado
na Primeira Guerra Mundial. Estressados, se agruparam e
sairam em motocicletas pelas estradas sem destino de-
terminado. Quando interpelados por policiais, na maioria
das vezes, eram liberados imediatamente, porque muitos
tinham condecoracao militar por atos de heroismo (va-
lor intrinseco da cultura Yankee). O figurino basico que
Marlon Brando usou se transformou em um Classico ins-
tantaneamente. Referendando a cal¢a jeans e o T-Shirt,
que ja eram conhecidos do grande publico. A camiseta
de algodao tinha sido confeccionada para ser usada por
baixo do pesado uniforme de combate feito de |1&, com o
objetivo de possibilitar conforto aos soldados. Ela apare-
ceu pela primeira vez, sem ser usada como roupa intima,
em um filme estrelado pelo mesmo Marlon Brando em “A
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Streetcar Named Desire” (1951) e, novamente, quatro anos
depois, James Dean apareceu no filme “Rebel Whithout
a Cause” com o mesmo figurino. O produto emplacou
como sinénimo de atitude.

O T-Shirt foi silkado pela primeira vez em 1948.
Durante a campanha eleitoral daquele ano, o candidato
a presidéncia, Thomas E. Dewey, usou as camisetas para
fazer campanha eleitoral. Mandou imprimir o slogan poli-
tico “Dew it With Dewey” e distribuiu aos milhares. Apesar
da perspicécia, pela segunda vez ndo venceu as elei¢bes.
A camiseta chegou e ficou disponivel em inumeras ver-
sdes. Inclusive as marcas de luxo disponibilizam suas
camisetas basicas com os Logos das Grifes, nas op¢des
preta ou branca. Algumas pinturas aparecem com frequ-
éncia estampadas nas camisetas. Em ordem cronoldgica,
observamos as obras de Sandro Botticelli “O Nascimento
de Vénus” (1485); Leonardo da Vinci “Mona Lisa (La
Gioconda)” (1503); Rafael é interessante porque ndo é a
obra em si da “Madona Sistina” (1514), mas o “Querubim”
que esta embaixo; Jan Vermeer “Moga com Brinco de
Pérola” (1666); Francisco de Goya também apresenta uma
curiosidade. Ainda sobre camisetas, ha estampa com a
imagem da sala do Museu do Prado em que estao lado
a lado “A Maja Desnuda e A Maja Vestida” (1800) com um
texto explicativo; Katsushika Hokusai “A Grande Onda
de Kanagawa” (1831); Vicent van Gogh “Noite Estrelada”
(1889); Edvard Munch “O Grito” (1893); Gustav Klint “O
Beijo” (1908); Piet Mondrian “Composicao com Vermelho,
Preto, Azul e Amarelo” (1928); Roy Lichtenstein “Whaam!”
(1963); Andy Warhol “Lata de Sopa Campbell’s” (1962); en-
tre algumas outras.

Assim como nas camisetas, a imagem de algumas ce-
lebridades, independente da beleza fisica, estdo sempre
disponiveis em gravuras e posteres. Com efeito, sdo as
pessoas famosas que permanecem como representantes
de um valor admiravel. Algumas morreram ainda jovens,
como Marilyn Monroe, no auge de seu sex-appeal, e as
duas inesqueciveis gotinhas de Chanel N° 5; James Dean
pela irreveréncia e juventude; Marlon Brando, mesmo
tendo vivido bastante, aparece sempre jovem, com atitu-
de; Jim Morrison; Jimi Hendrix; Janis Joplin; Martin Luther
king, discursando; Albert Einstein, mostrando a lingua ou
andando de bicicleta; Muhammad Ali, quando ainda era
Cassius Clay e flutuava impdavido como um bailarino no
ringue e, mais recentemente, Amy Winehouse.

Ainda falando sobre retratos, nas artes plasticas, a
técnica de pintura renascentista permaneceu como es-
tilo. Os trabalhos de Domenico Ghirlandaio, Andrea del
Sarto, Giorgione, Rogier van der Weyden, Petrus Christus,
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Hans Memling, Anthonis Mor, Frans Floris e Giuseppe
Arcimboldo, este redescoberto pelos surrealistas no sé-
culo XX, para citar alguns e, ndo repetir os ja conhecidos.
A técnica de retratar, ainda que seja a mesma, continua
carregando consigo a irreveréncia dos artistas como nos
trabalhos de Andy “Zig” Leipzig.

A técnica de trabalhar os materiais para esculpir tam-
bém permaneceu. Partindo da Estatua de Quéfren (c.
2500 a.C.), estudiosos especulam que, provavelmente, as-
sirios, babilonios e gregos produzissem esculturas para os
persas, como o Grifo Gigante (C. 518-465 a.C.); O Exército
de Terracota (210 a.C.); Moisés de Michelangelo (1515 d.C.);
Perseu com a Cabeca de Medusa de Benvenuto Cellini
(1553); Fonte dos Quatro Rios de Gian Lorenzo Bernini
(1648) fica na Piazza Navona, endereco da Embaixada
do Brasil em Roma e, ainda de Gian lorenzo Bernini, “O
Extase de Santa Teresa D’Avila” (1652). Impressionam
também, as obras que conseguem enganar Nnossos
olhos, como a “Virgem Maria” de Giovanni Strazza (1850);
“Busto de Mulher com Véu” de Antonio Corradini (1720);
“Cristo Velado” de Giuseppe Sanmartino (1753); “Irmas da
Misericordia” de Raffaele Monti (1847). Essa tradicéo reali-
zada com perfeicdo se mantém, como nos “Travesseiros”
do artista noruegués Hakon Anton Fageras.

2.2. Pragmatica/Figura/Contetdo

Nesse estagio a abordagem é tecnicista, uma vez que a
beleza é subjetiva ou esta implicita na performance dos
produtos ou na experiéncia vivida. A estabilidade mun-
dial e o indice de crescimento da economia aumentaram
0 numero de pessoas ricas no planeta, que aprenderam
a apreciar os produtos e servicos pela subjetividade da
qualidade. Como coloca Carmagnola (1991, p.16): “(..)
‘Qualitativo’ tornou-se pouco a pouco sindnimo ‘de algo
que ndo pode ser mensuravel de maneira exata, ou seja,
que foge ao rigor da ciéncia”. Somados a esses fatores, a
queda de barreiras politicas como as dos paises comunis-

m

tas, otimizou o mercado de luxo.

A procura por supercarros cresceu e o numero de co-
lecionadores de automoveis de luxo antigos, também se
ampliou. Para suprir essa demanda teve inicio uma nova
prética. Celeiros e garagens, por toda parte, estdo sen-
do vasculhados a procura de raridades abandonadas ou
esquecidas. Quando encontradas, sdo higienizadas e co-
mercializadas em leildes, como aconteceu, com a colecao
de carros rarissimos pertencentes ao ex-empresario fran-
cés, Roger Baillon. Quando os netos dele a encontraram,
especialistas avaliaram os sessenta veiculos em cerca de
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quarenta e oito milhées de reais. Porém, em um leilao rea-
lizado em Paris, apenas uma Ferrari 259 GT SWB California
Spider foi vendida por quarenta e quatro milhdes e oito-
centos mil reais. Esse conversivel italiano tinha valor agre-
gado. Foram produzidos apenas trinta e sete exemplares,
pertencia ao rei Farouk do Egito e foi dirigido pelo ator
Alain Delon no filme Les Félins (1964).

Outro item da colecao, que havia pertencido ao rei
Farouk, € um Talbot-Lago T26 Cabriolet, bastante danifi-
cado, mas ainda assim com valor de mercado devido ao
seu histoérico. Em situagdes assim, preciosidades como
essa sao restauradas com o uso de mao de obra especiali-
zada. Esses especialistas empregam técnicas sofisticadas
de restauro. Muitas pecas sao reproduzidas em metal,
com equipamentos especificos, como a roda inglesa. As
chapas sdo estiradas, marteladas e conformadas; ficam
com o acabamento impecavel, e recebem no final o pri-
me e a pintura como se fossem novas. Concluido o tra-
balho, esses carros circulam pelas ruas novinhos em fo-
Iha, conferindo prestigio aos proprietarios e despertando
nos passantes admiracdo, que sustentam a notoriedade
desses exemplares do passado. E bem verdade que se
um automoével tivesse sido construido no periodo vito-
riano, talvez, ndo fosse muito diferente do Automovel
Nautilos do Capitdao Nemo, que aparece em “The League
Of Extraordinary Gentlemen” (2003). Uma assercdo em-
belezada para os padrdes dos automéveis atuais. Porém,
excessos de ornamentos como os aplicados no Nautilos
ficaram admirdveis na colecao deste ano de 2023, que
RICKDICK® criou para a Nike e Balmain, figura 03.

Figura 03: Automdvel Nautilos do Capitao Nemo e colegao que RICKDICK® criou para a Nike e
Balmain.
Fonte:
-extraordinary-gentlemen e https://www.instagram.com/p/Coiky8KJwDJ/ (acessado em 5 de
junho de 2023)

https://carbuzz.com/news/you-can-now-own-the-insane-car-from-the-league-of-

Outro segmento que continua com a mesma escala de
valor, é o de servicos. O sentimento hedonista ocasiona-
do pelo aumento da riqueza incitou o turismo de expe-
riéncias como viajar no Expresso do Oriente. A primeira
viagem foi em 1833 de Paris a Istambul. O empresario bel-
ga, Georges Nagelmackers, queria que esse percurso fos-
se realizado em setenta e cinco horas e, para o conforto
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dos passageiros, mandou decorar os vagdes no mesmo
estilo luxuoso que era usado nos apartamentos de Paris
daquela época. O servico era realizado por chefes de re-
nome, garcons experientes, funciondrios de apoio bem
treinados, musicos talentosos. Tornou-se tao sofisticado
que somente as classes mais altas puderam viajar. Com
o mundo polarizado, e sem poder atender a clientela do
Leste, a Ultima viagem entre Paris e Istambul aconteceu
em 1977.

O empresario americano, James Sherwood, comprou
a empresa em 1982 e revitalizou o trem. Os vagodes, de-
pois de reformados, ficaram mais glamourosos do que
antes, e hoje fazem os percursos de Londres a Veneza,
Paris a Veneza, Instambul a Paris, Berlim a Paris, atenden-
do ao publico de alta classe. O mesmo se aplica para uma
pessoa que vai a Paris; visita o palacio de Versalhes e fica
hospedado no Four Seasons Hotel George V. Esse hoés-
pede terd o gosto pelo adorno reforcado. O legado his-
torico presente na arquitetura, nos vagées do Expresso
do Oriente, na decoragao, nos utensilios e nas roupas de
cama, mesa e banho perpetuam o bom gosto da opulén-
Cia e o reinserem na nossa escala de valor.

Na moda, esse nicho de mercado tem seus arroubos
atendidos por grifes como Versace, ainda que Gianni
Versace tenha falecido, a marca se manteve com o talen-
to de sua irma3, a fashionista jet-setter, Donatella Versace.
A prodigalidade de elementos e brilhos vai esmae-
cendo com a Dolce & Gabbana, Gucci, Chanel, Armani
e Balenciaga, quando o estilista espanhol, Cristébal
Balenciaga, ainda era vivo. Até chegar aos comerciais,
Hugo Boss e Ermenegildo Zegna, mesmo que seja su
misura.

A zona limitrofe entre arte e design é ténue. Os para-
metros de argumentacdo que definem a arte se aplicam a
producao de design, associando Beleza/Figura/Contetudo
aos produtos autorais por meio de Insight, e Pragmatica/
Figura/Contetido aos produtos configurados através de
Input.

Conforme mencionamos no inicio - o gosto é pesso-
al, e certamente qualquer andlise tem por base critérios
subjetivos de beleza. Alguns designers tém seus produ-
tos apresentados nos dois segmentos de citacao, e, quem
sabe, isso ndo ajudard a entender melhor? Portanto,
alguns objetos em que a beleza se manifesta de ime-
diato podem ser: o Sugar Bowl (1873) de Christopher
Dresser; Cadeira Hill House Ladder (1902) de Charles
Rennie Mackintosh; Fruit Bowl (1904) de Josef Hoffmann;
Cadeira Red and Blue (1918) de Gerrit Rietveld; Cadeira
Lattenstuhl (1922) de Marcel Breuer; Ashtray (1924) de
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Marianne Brandt; Bauhaus Cocktail Shaker (1925) de Sylvia
Stave; LC4 Chaise Longue (1928) de Le Corbusier, Pierre
Jeanneret e Charlotte Perriand; Cadeira Barcelona (1929)
de Ludwig Mies van der Rohe; Radio Nurse (1937) de Isamu
Noguchi. Os relatos afirmam que ele expressou o rosto de
uma enfermeira, porém lembra um capacete de protecao
(Men) usada no Kendo; Armchair 41 Paimio (1932) de Alvar
Aalto; La Chaise (1948) de Charles e Ray Eames; Diamond
Chair (1952) de Harry Bertoia; Butterfly Stool (1956) de
Sori Yanagi; Marshmallow Sofa (1956) de Irving Harper e
George Nelson Associates; Os relégios (1957) de Max Bill;
Egg Chair (1957) de Arne Jacobsen; Mezzadro (1957) de
Achille e Pier Giacomo Castiglioni; Bunmei Gincho Knife
(1960) designer an6nimo; Poltrona Sanluca (1960) de
Achille e Pier Giacomo Castiglioni; Aquarama (1962) de
Carlo Riva; Radio-Phonograph, modelo N° RR126 (1966)
de Achille e Pier Giacomo, (é provavel que neste projeto
eles usaram os principios da pareidolia de maneira inten-
cional); Poltrona di Proust (1978) de Alessandro Mendini.
E marcante a influéncia da técnica de pontilhismo do
pintor neoimpressionista Paul Signac. A distancia, os tons
formam um conjunto harménico e, conforme a pessoa se
aproxima, percebe que a mistura 6tica vai se desfazendo
e os pontos multicoloridos, pintados a mao, vao sendo
diferenciados. Hoje, gracas a tecnologia, essa poltrona
esta disponivel em vérias op¢des de padronagens. O divi-
sor de sala Carlton (1981) de Ettore Sottsass, peca emble-
matica do Movimento Memphis, suscita a mesma admi-
racdo. Continuando, indicamos a Soft Big Easy (1989) de
Ron Arad; Juicy Salif (1990) de Philippe Starck; Chandelier
85 Lamps (1993) de Rody Graumans; Poltrona Vermelha
(1993) dos Irmaos Campanas; Lumindria Porca Miséria
(1994) de Ingo Maurer; Garbino (1997) de Karim Rashid;
Cadeira de rodas Go (2016) de Benjamin Hubert.

Entre alguns objetos, o pragmatismo se manifesta de
imediato, como é o caso da Type Edison Lamp (1879) de
Thomas Alva Edison; Aga Stove (1922) de Gustf Dalén; 1006
Navy Chair (1944) de US Navy Engineering Team, Emeco
Design Team e Alcoa Design Team; Topas Briefcase (1950)
de Richard Morszeck conhecidas como Malas Rimowa;
Ant Chair (1952) e Chair No. 3107 (1955) de Arne Jacobsen;
Tulip Chair (1955) de Eero Saarinen; Lounge Chair (1956)
de Charles Eames; Superleggera (1957) de Gio Ponti;

A colaboracao interdisciplinar permite que diferentes
perspectivas sejam consideradas, promovendo a inova-
cao e aresolucdo de problemas de maneira mais eficiente.
Além disso, ela é fundamental para superar os desafios téc-
nicos e cientificos envolvidos no design bioinspirado. Cada
disciplina traz sua expertise e conhecimentos especificos,
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Eames Aluminium Chair (1958) de Charles e Ray Eames;
Blow Chair (1967) de Gionatan De Pas, Donato D’Urbino,
Paolo Lomazzi e Carla Scolari; Quaderna Table (1970) do
Superstudio; Wiggle Chair (1972) de Frank Gehry; Ghost
Chair (1987) de Cini Boeri e Tomu Katayanagi; Toledo
Chair (1988) de Jorge Pensi; Taraxacum’88 (1988) de
Achille Castiglioni; Luminaria Titania (1989) de Alberto
Meda e Paolo Rizzatto; Luminadria Brera (1992) de Achille
Castiglioni; Aeron Chair (1994) de Donald Chadwik e
William Stumpf; Tamu Chair (2019) de Patrick Juin.

As duas relacoes de produtos que foram demonstra-
das pela pesquisa finalizam com um projeto executado
por uma impressora 3D. Todos eles sdo resultados de
valores imanentes dos designers que os materializaram.
Sao exemplos da poiésis que dispdem os profissionais de
design e que os possibilitam permear todo o trajeto da
historia. Assim, conforme o futuro se aproxima e se funde
entre pré-imediato, momento presente e pés-imediato, a
realidade que se constréi. Dessa maneira, ela é apreendi-
da pelos nichos de mercado. As percepcdes dos designers
vao sendo materializadas e se fazendo presente. Essa ela-
boracao se autonutre, como aconteceu com duas cadei-
ras magnificas: a Tripolina (1855) de Joseph Beverly Fanby,
que teve considerdvel influéncia na Cadeira Butterfly
(1938) de Jorge Ferrari-Hardoy, Juan Kurchan e Antonio
Bonet. As necessidades atendidas prosseguem se ressig-
nificando como aconteceu com o Drinking Straw (1888)
de Marvin Stone. Utilizado por geracdes, tornou-se o
“inimigo publico nimero um” em 2015, apds a imagem
de um ecologista retirando com um alicate o canudinho
plastico da narina de uma tartaruga viralizar na web. E as-
sim que o contemporaneo se materializa, reconstruindo o
mundo no ritmo circadiano.

3. DESIGN BIOINSPIRADO:
PRAGMATICA/BELEZA/INOVACAO

Nesta etapa, exploraremos a interdisciplinaridade do de-
sign bioinspirado e como essa abordagem pode impulsio-
nar a inovacao. A natureza é a principal fonte de interpre-
tacdo e inspiracdo humana. Confinados no planeta Terra,
nossa evolucdo, como espécie, dependeu das alternativas
encontradas nos recursos disponiveis para solucionar as
contribuindo para a compreensao abrangente dos princi-
pios da natureza e a aplicacdo efetiva em projetos.

Os bidlogos fornecem conhecimentos sobre o sistema
bioldgico, suas organizacao, processos e funcoes. Eles es-
tudam a diversidade da vida e identificam padrdes e estra-
tégias que podem ser aplicados no design. Os designers,
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dificuldades identificadas, considerando-se a pragmati-
ca imediata, acompanhada da beleza decorrente. Como
seres bioldgicos, nossas necessidades fisioldgicas conti-
nuam as mesmas; sendo por meio do aperfeitcoamento
das solugbes em uso, que encontramos maneiras mais
eficientes para satisfazé-las. Durante o Renascimento, esse
potencial criativo ficou registrado nas pinturas e desenhos
de Leonardo da Vinci, que com sua genialidade inventiva,
explorava a anatomia humana; a anatomia de morcegos
e passaros para seus projetos. Seus manuscritos possuem
cotacdo de obras de arte rara.

Com as novas tecnologias disponiveis nos primeiros
anos da segunda década do século XXI, os avancos em
materiais continuam acontecendo por meio da explora-
¢ao das estruturas de plantas e animais. A natureza inspira
um vasto conjunto de solugdes eficientes e adaptaveis que
podem ser aplicadas ao design de produtos e sistemas. Ao
observar e compreender os padrdes, processos e ordena-
¢des encontrados nos sistemas bioldgicos, os designers
podem desenvolver produtos, matérias-primas e siste-
mas eficazes, sustentdveis e adaptaveis. Essa abordagem
requer uma perspectiva interdisciplinar, combinando co-
nhecimentos das dreas de biologia, design, engenharia,
arquitetura e outras disciplinas para alcancar resultados
inovadores.

A interdisciplinaridade do design bioinspirado permite
que os designers explorem uma ampla gama de conheci-
mentos cientificos e técnicos para entender como os sis-
temas bioldgicos funcionam e como podem ser aplicados
em projetos originais e inovadores. Biélogos, engenheiros,
designers e outros profissionais trabalham em conjunto
para analisar e interpretar os principios da natureza, iden-
tificar padrdes e desenvolver novas solugdes.

Um dos aspectos relevantes do design bioinspirado é
o aprendizado a partir dos sistemas biolégicos. Ao estu-
dar animais, plantas e microrganismos, os designers po-
dem compreender como esses organismos se adaptaram
ao longo do tempo, superando desafios e aproveitando
eficientemente os recursos disponiveis. Por exemplo, a
estrutura das asas das borboletas inspirou o desenvolvi-
mento de superficies repelentes a dgua e autolimpantes,
aplicadas em produtos como tintas e tecidos. O estudo da
estrutura do esqueleto das esponjas-do-mar levou ao de-
senvolvimento de materiais leves e altamente resistentes,
utilizados em engenharia e arquitetura.
por sua vez, possuem habilidades criativas e conheci-
mento sobre suportes articulados, entendimentos sobre
tracdo, compressao, flexdo e torcao; estética, ergonomia
e usabilidade, esses conhecimentos sao essenciais para
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transformar comportamentos biolégicos em solugdes efi-
cientes e belas, figura 4.
Os engenheiros, com sua experiéncia em materiais,

Figura 04: Esculturas urbanas que brotam em jardins.
Fonte: https://www.instagram.com/p/CU904trs2wo/ (acessado em 3 de junho de 2023)

mecanica e sistemas, e do uso de modelos, sdo responsa-
veis na execucao de protétipos vidveis, na fabricacdo de
produtos confiaveis e com boa performance. Eles definem
as matérias-primas adequadas, testam os componentes
e implementam solu¢ées inovadoras que atendam aos
requisitos técnicos e de desempenho. A quimica é funda-
mental para a compreensdo das propriedades dos mate-
riais bioldgicos e a sintese de novos materiais inspirados
na natureza. A fisica auxilia o entendimento dos principios
fisicos existentes nos processos biolégicos, como a ade-
réncia e a repeléncia de superficies. A matematica desem-
penha um papel crucial na modelagem e simulacao de
sistemas bioinspirados complexos, figura 5

Na area da arquitetura e construcdo, o design bioinspi-

Figura 05: Estruturas organicas. Projetos que integram design, engenharia e arquitetura.
Fonte: https://www.instagram.com/p/CkONBVdMYgL/ (acessado em 5 de junho de 2023)

rado pode nortear o desenvolvimento de edificacdes mais
resistentes e sustentdveis. A andlise da estrutura dos ossos
pode levar ao projeto de edificios mais eficientes em ter-
mos de peso e resisténcia, reduzindo o consumo de mate-
riais e energia. Um dos primeiros resultados desses estu-
dos é a iconica Torre Eiffel, construida entre 1887 e 1889,
para a exposicao universal.

Na area médica, os sistemas vivos também ofere-
cem insights valiosos, como no estudo das propriedades
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adesivas das patas das lagartixas, que tem sido aplicado
no desenvolvimento de adesivos cirdrgicos ndo invasivos.
Além disso, a observacao de como as plantas retém a dgua
inspirou o desenvolvimento de curativos que aceleram a
cicatrizagao de feridas.

A beleza nainovacgédo gerada a partir de designs bioins-
pirados esta relacionada ao resultado estético e visual-
mente agraddvel que esses projetos podem alcancgar. A
natureza é uma fonte de inspiracdo conhecida por sua
beleza intrinseca e formas harmoniosas, e ao aplicar esses
principios em projetos de design, podemos obter resulta-
dos igualmente belos. O design bioinspirado em arquite-
tura cria projetos com proporcdes elegantes e harmonio-
sas, combinando elementos naturais com funcionalidade
moderna. Embalagens inspiradas em sementes, frutos e
casulos, possuem um potencial de principios de conten-
cdo eficientes, sustentdveis e visualmente agradaveis.

O segmento de mobilidrio, também faz uso do design
bioinspirado, replicando padrdes e texturas existentes, ob-
tendo, desse modo, um visual Unico e uma conexao com
0 ambiente natural. Assim como no design de superficie, a
utilizacdo de combinacgdes de cores encontrados na fauna
e flora remetem uma sensacao de beleza natural e organi-
ca para as roupas e acessorios.

Na drea de energias renovaveis, os principios e proces-
sos identificados e estudados resultam em solugdes que
se integram harmoniosamente ao ambiente, combinando
eficiéncia e estética. A beleza na inovacao baseada em de-
signs bioinspirados esta intrinsecamente ligada a maneira
como a evolugdo das espécies foram capazes de desenvol-
ver solucdes eficientes, adaptaveis e visualmente atraen-
tes. O resultado é harmonico entre funcionalidade e esté-
tica, onde a beleza é encontrada em conformidade com os
elementos naturais e as necessidades humanas.

A primeira ponte impressa em 3D do mundo, instalada
em Amsterda, é um dos mais recentes exemplos signifi-
cativos de inovagdo com design bioinspirado, figura 6. O
projeto desenvolvido pela empresa MX3D é composto por
um complexo entrelacamento de linhas sinuosas, que pos-
sibilitam suportar cargas pré-determinadas, minimizando
0 uso de materiais empregados na sua construcao. Apos
quatro anos de esforcos, o resultado apresenta um for-
mato organico e Unico. Essa nova ponte, de formato inu-
sitado, certamente, é o mais novo cartao postal da cidade.
Nela estao instalados sensores que processam dados em
tempo real do fluxo de pedestres, e do comportamento
estrutural por meio de uma maquete eletrénica. Uma re-
presentacéo clara da indterdisciplinaridade, beleza e prag-
matica integrada por meio do produto final.
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Figura 05: Estruturas organicas. Projetos que integram design, engenharia e arquitetura.
Fonte: https://www.instagram.com/p/CkONBVdMYgL/ (acessado em 5 de junho de 2023)

Ao analisar a hidrodinamica das baleias e a aerodina-
mica dos passaros, os designers podem desenvolver for-
mas mais eficientes de veiculos, reduzindo o arrasto ae-
rodinamico, diminuindo o consumo de combustivel e as
emissdes de carbono.

Os trens-bala tiveram, em grande parte, sua aerodi-
namica inspirada em pdssaros para diminuir o ruido pro-
duzido pela velocidade de seu deslocamento, como o
trem-bala japonés Shinkansen, que se baseou na forma
aerodinamica do bico do passaro Kingfisher, que mergu-
Iha seu bico em alta velocidade sem criar ondas que es-
pantem os peixes.

Design de roupas bioinspiradas: Algumas marcas de
moda e artigos esportivos tém explorado o design bioins-
pirado para criar roupas mais sustentaveis e melhorar o
desempenho de atletas, como a Speedo, por exemplo. No
segmento da confeccdo comercial, tecidos esteticamente
atraentes, com a textura e as cores das penas de passa-
ros podem ser replicadas em vestudrios, resultando em
pecas Unicas e visualmente interessantes. Essa inovacao
combina design de moda, biologia e materiais téxteis, de-
monstrando a interdisciplinaridade presente na industria
da moda, figura 7.

Figura 07: Tecidos para trajes de competicdo de natacéo a partir da pele do tubardo.
Fonte: https://www.instagram.com/p/CkKONBVdMYgL/ (acessado em 5 de junho de 2023)

As folhas de palmeira possuem uma estrutura flexivel
que permite que se dobrem sob a acdo do vento sem que-
brar. Esse principio foi aplicado no design das pas edlicas
que se tornaram mais resistentes a ventos fortes. Além
de sua eficiéncia energética, esses geradores edlicos pos-
suem aspecto Unico, lembrando a beleza das palmeiras
balancando ao vento. Outra forma de inspiracao para as
hélices de turbinas edlicas sdo as barbatanas de baleias.
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Baseado no suave deslizar de uma baleia no oceano, iden-
tificou-se que adicionando saliéncias irregulares, nas hé-
lices das turbinas edlicas, como as de uma barbatana de
baleia, o ruido poderia ser minimizado, com eficiéncia do
sistema.

Artistas tém explorado a natureza como fonte de ins-
piracdo para suas obras, criando esculturas, instalacoes
e pinturas que refletem a beleza e a complexidade dos
organismos vivos. Essas criacdes artisticas envolvem uma
interdisciplinaridade entre arte, biologia e criatividade,
possibilitando uma apreciacdo estética e uma reflexao
sobre os padrdes e formas percebidas.

Na iluminacéo, projetos inspirados nas propriedades
de iluminacao e distribuicdo de luz de organismos biolu-
minescentes criam ambientes acolhedores e esteticamen-
te agradaveis. lluminagao bioinspirada: A bioluminescén-
cia de organismos marinhos, como aguas-vivas e peixes
abissais, tem servido de inspiracdo para o design de siste-
mas de iluminacao eficientes e esteticamente agraddveis.
Essas solugdes bioinspiradas combinam biologia, design
de iluminacdo e tecnologia, criando ambientes luminosos
que reproduzem a beleza e a delicadeza da luz natural,
figura 8.

Figura 08: Arvores que iluminam. 0 método, patenteado pela Bioglow, consiste em juntar o
DNA de bactérias marinhas luminescentes ao genoma de uma planta comum.
Fonte:https://www.menos1lixo.com.br/posts/do-vagalume-as-arvores-uma-nova-forma-
-de-iluminar-a-noite (acessado em 3 de junho de 2023)

A parte do mundo que nos cerca tem sido uma fonte
inesgotavel de inspiracdo para design de produtos que
alinham beleza e inovacao, contribuindo assim, para que
nossa interpretacao da realidade perceba o futuro que
chega a cada instante e se torna passado na mesma velo-
cidade, periodo este que denominamos contemporaneo.

4. CONCLUSAO

A origem do design esta inspirada e referenciada na na-
tureza, associada a beleza que nos cerca. Com o avanco
cientifico, a necessidade percebida durante a Exposicao
Universal de 1851 foi de que os produtos deveriam
externar o momento em que foram confeccionados.
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Matéria-prima e tecnologia deveriam ser empregadas
com maestria, viabilizando a comercializacao e satisfacao
dos usudrios.

A formacdo de um profissional que conciliasse esses
interesses foi o objetivo principal da Bauhaus. Na sua
fundacao os varios artistas contratados para lecionar,
desenvolveram uma pedagogia propria e estabeleceram
procedimentos metodoldgicos que nortearam o ensino
do design para outros paises. A liberdade de pensamento
propiciou o inicio de uma teoria do design. Assim, mui-
tos projetos resultados desse momento sao considerados
atuais, ainda hoje. A Escola de Ulm teve uma importan-
cia similar, porém ficou associada ao pragmatismo, uma
vez que os procedimentos sistematicos predominaram e
tiveram forte influéncia no Brasil. Quem sabe nao esta ai,
a razdo de talentos inquestionaveis como os dos Irmaos
Campanas, serem desconsiderados por tantos teéricos do
design nacional? O design italiano, reconhecido e admira-
do em todo o planeta, possui um legado que estd associa-
do a sua origem: arte e arquitetura.

A capacidade e liberdade que os profissionais e teéri-
cos italianos possuem para cogitar sobre a natureza como
um todo é registrada a cada instante na midia especiali-
zada. Um exemplo que podemos seguir com a prudéncia
devida. As possibilidades de interacdo que a Web propi-
cia sdo uma das alternativas possiveis a serem exploradas.
Beleza, arte, design, proporcéo, sentir, e inUmeros outros
objetos de interesse e indagacao, fardo sempre parte da
maneira, prépria, que cada um de nés possui para contri-
buir com reflexdes sobre o design bioinspirado.

REFERENCIAS

AGAMBEN, G. O que é o contemporaneo? e outros
ensaios. Chapecé: Unochapeco, 2009. 92p.

ARRUDA, A. et al. Bionica e design carmelo di barto-
lo e il centro richerche ied: esperienze memorabili da
30 protagonisti. Sdo Paulo: Blucher, 2020. 380p.

BASSI, A. Design Contemporaneo. Bologna: Societa
editrice il Mulino, 2017. 128p.

BOMFIM, G. A. Estética Aplicada ao Design. Campina
Grande: [5.n.],1995. 98p.

BOMFIM, G.
Transdisciplinar do Design: Morfologia dos Objetos de
Uso e Sistemas de Comunicacdo. Revista Estudos em

Fundamentos de uma Teoria

Mix Sustentavel | Floriandpolis | v.9 | n.4 | p.51-64 | NOV.| 2023

Design, v. 5, n. 2. Rio de Janeiro: aend-br, 1997. p. 27-41.

CARMAGNOLA, F. Luoghi Della Qualita - Estética
e Tecnologia nel Postindustriale - Mildo: Domus
Academy, 1991. 267p.

CLARKE, A. C. 2001: uma odisseia no espaco. 4.ed.
Sao Paulo: Aleph, 2015, 330p.

COINEAU, Y.; KRESLING, B. Le invenzioni della natura
e la bionica, Torino: Edizioni Paoline, 1989. 99p.

COUTO, M. Um rio chamado tempo, uma casa cha-
mada terra. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2003. 262p.

COUTO, R. et al. Gustavo Amarante Bonfim uma co-
letanea. Rio de Janeiro: Ed Rio Book’s, 2014.126p.

Disponivel em: https://heeyblog.wordpress.
com/2012/12/12/materia-diferenca-entre-hip-hop-e-rap/
Acesso em: 30 de junho de 2019.

Disponivel em: https://www.silvaniamares.com.br/his-
toria-da-moda-onde-e-quando-surgiu-a-t-shirt/ Acesso
em: 16 de junho de 2019.

Disponivel em: https:/noticias.r7.com/carros/fotos/
colecao-de-antigos-encontrada-em-fazenda-na-franca-
-e-a-mais-valiosa-da-historia-r-100-milhoes-08022015#!/
foto/1. Acesso em: 18 de junho de 2019.

Disponivel em: https://lufthansacc.com/blog/expres-
so-do-oriente-o-trem-mais-romntico-do-mundo/. Acesso
em: 18 de junho de 2019.

FERREIRA, A. B. H. Novo Dicionario da lingua
Portuguesa. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1986. 1838p.

FLUSSER, V. O mundo codificado: por uma filosofia
do design e da comunicacgao. Séo Paulo: Ubu, 2017.222p.

GIBSON, W. Reconhecimento de Padroes. Sao Paulo:
Aleph, 2008. 409p.

GRAHAM-DIXON, A. Arte: o guia visual definitivo.
Sao Paulo: Publifolha, 2011. 612p.

Disponivel em: https:/www.silvaniamares.com.br/
historia-da-moda-onde-e-quando-surgiu-a-t-shirt/



Design Bioinspirado: uma teoria sobre contemporaneidade por meio da beleza, pragmatica e inovacdo. | . de A. S. Lobo; G. B. Junior; J. C. R. P. da Silva; J. R. Raposo.

LIPOVETSKY, G.; SERRQY, S. A estetizacao do mun-
do: Viver na era do capitalismo artista. Sao Paulo:
Companhia das Letras, 2015. 467p.

LOBO, F. A. S.. CRIED: vivéncia e fundamentacao na
construcao de um pensar sobre design. In: Amilton
José Vieira de Arruda. (Org.). Bionica e Design. 1ed.Sao
Paulo: Blucher, 2020, v. 1, p. 262-269.

LOBO, F. A. S.; SILVA, J. C. R. P. ; BOTURA JUNIOR, G.
; LANDIM, P. C. . Reflexdes Sobre a Origem da Beleza
no Design:
Tecnoldgicos que Contribuiram para Fundamentar a

uma Apreciacdo Através dos Avancos

Forma dos Produtos de Design no Século XX. In: Amilton
José Vieira de Arruda; Germana G. Araujo. (Org.). Design &
Narrativas Criativas nos Processos de Prototipagem.
1ed.Sao Paulo: Blucher, 2022, v. 4, p. 513-535.

LOBO, F. A. S.; SILVA, J. C. R. P.; BOTURA JUNIOR, G. ;
RAPOSQO, J. R. . Floresta Amazdnica: uma proposta meto-
dolégica em bidnica para o ensino do design. In: Ensus
2021 - IX Encontro de Sustentabilidade em Projeto, 2021,
Florianopolis - SC. Anais Ensus 2021. Florianopolis - SC:
UFSC/VIRTUHAB, 2021.v. 9. p. 31-42.

PHAIDON PRESS (Autor). Phaidon design classics -
three volume set. Londres: Phaidon Press Limited, 2006.
3.300p.

SCRUTON, R. Beleza. Sao Paulo: E Realizacdes, 2013.
231p.

SOARES, T.; ARRUDA, A. FUNDAMENTOS DA BIONICA
E DA BIOMIMETICA E EXEMPLOS APLICADOS NO
LABORARORIO DE BIODESIGN NA UFPE. In: ARRUDA et
al. Métodos e Processos em Bidonica e Biomimética:
A Revolugdao Tecnolégica Pela Natureza. Sdo Paulo:
Blucher, 2018. p. 7- 34.

SUDIIC, D. A linguagem das coisas. Rio de Janeiro:
Intrinseca, 2010. 223p.

TRIGO, L. A grande feira: uma reacgao ao vale-tudo
na arte contemporanea. Rio de Janeiro: Record, 2009.
239p.

WICK, R. Pedagogia da Bauhaus. Sdo Paulo: Martins
Fontes,1989. 464p.

https://doi.org/10.29183/2447-3073.MIX2023.v9.n4.51-64

AUTORES

ORCID: 0000-0002-4875-5483

FRANCISCO DE ASSIS SOUSA LOBO, doutorado - UNESP-Design,
Bauru, SP Correspondéncia para: Francisco Lobo, Av. dos
Holandeses, Séo Luis, MA CEP 65071-380 |

e-mail: fas.lobo@ufma.br

ORCID: 0000-0002-5680-6017

GALDENORO BOTURA JR, livre-docente - UNESP, Eletrdnica
Digital, Campus de Guaratinguetd, SP Doutorado
- UNICAMP, Engenharia Elétrica, Campinas, SP |
Correspondéncia para: Galdenoro Botura Jr, R, Celso
Morello, Sorocaba, SP CEP 18017-186 |

e-mail: galdenoro@gmail.com

ORCID: 0000-0003-2519-5505

JOAO CARLOS RICCO PLACIDO DA SILVA, doutorado - UNESP,
Design, Bauru, SP | Correspondéncia para: Joao Carlos R.
Placido da Silva, R. Juventude, Uberlandia, MG CEP 38408-
122

e-mail: joao.placido@ufu.br

ORCID: 0000-0003-4526-2138

JOAO ROCHA RAP0SO, doutorado- UNESP- Design- Bauru, SP |
Correspondéncia para: Av. dos Holandeses, Sao Luis, MA
CEP 65077-357

e-mail: joao.raposo@ufma.br

COMO CITARESTE ARTIGO

LOBO, Francisco de Assis Sousa; JUNIOR, Galdenoro
Botura; SILVA, Joao Carlos Riccéd Placido da; RAPOSO,
Jodo Rocha. MIX Sustentdvel, v. 9, n. 4, p. 51-69, 2023.
ISSN 2447-3073. Disponivel em: <http:/www.nexos.
ufsc.br/index.php/mixsustentavel>. Acesso em: _/_/_.

doi:  <https:/doi.org/10.29183/2447-3073.MIX2023.
v9.n3.187-196>.

SUBMETIDO EM: 01/06/2023

ACEITO EM: 01/07/2023

PUBLICADO EM: XX/11/2023

EDITORES RESPONSAVEIS: Lisiane Ilha Librelotto e Paulo
Cesar Machado Ferroli.

Registro da contribuicao de autoria:
Taxonomia CRediT (http://credit.niso.org/)

FASL: conceituacdo, curadoria de dados, analise for-
mal, investigacdo, metodologia, administracdo de

Mix Sustentavel | Floriandpolis | v.9 | n.4 | p.51-64 | NOV.| 2023




Design Bioinspirado: uma teoria sobre contemporaneidade por meio da beleza, pragmatica e inovacdo. | F. de A. S. Lobo; G. B. Junior; J. C. R. P. da Silva; J. R. Raposo.
https://doi.org/10.29183/2447-3073.M1X2023.v9.n4.51-64

projetos, supervisdo, validagao, visualizacao, escrita -
rascunho original, escrita - revisao & edicao.

JCRPS: conceituacdo, curadoria de dados, analise for-
mal, investigacdao, metodologia, administracao de pro-
jetos, supervisao, validacéo, visualizacdo, escrita - ras-
cunho original, escrita - revisdo & edicao.

GBJ: conceituacao, curadoria de dados, analise formal,
investigacdo, metodologia, administracdo de projetos,
supervisao, validacdo, visualizagao, escrita - rascunho
original, escrita - revisao & edicdo.

JRR: conceituacao, curadoria de dados, analise formal,
investigacao, metodologia, administracdo de projetos,
supervisao, validacdo, visualizacao, escrita - rascunho

original, escrita - revisao & edigao.

Declaracao de conflito: nada foi declarado.

Mix Sustentavel | Floriandpolis | v.9 | n.4 | p.51-64 | NOV.| 2023



