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Referéncia da Obra:

PERSEPOLIS. Direcdo de Marjane Satrapi, Vincent Paron-
naud. Producdo de Xavier Rigault, Marc-antoine Robert.
Roteiro: Marjane Satrapi, Vincent Paronnaud. [si]: The Ken-
nedy/marshall Company, Sony Pictures Classics, 2007. (95
min.), son., color. Legendado.

Resumo

O presente trabalho trata-se de uma resenha critica
do filme Persépolis - autobiografia de Marjane Satrapi -,
histéria em quadrinhos que relata, com estilo Unico, os
conturbados anos ditatoriais no Ird de meados do século
XX. Diante disso, debruca-se sobre a politica desse espa-
co-tempo a partir da leitura de pensadores classicos. En-
tretanto, tendo em vista que o poder se exerce, ndo da
mesma forma, mas buscando os mesmos fins e utilizando
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meios anélogos, é possivel que a leitura de conceitos de
alguns dos principais tedricos ocidentais seja essencial
para corroborar com a criticidade do olhar sobre Persépo-
lis. Alguns desses tedricos, como o classico Aristételes
(384 a.C. - 322 a.C.), os contratualistas Nicolau Maquiavel
(1469 - 1527) e John Locke (1632 - 1704), os revoluciona-
rios socialistas Karl Marx (1818 - 1883) e Friedrich Engels
(1820 - 1895) e o pds-estruturalista Michel Foucault (1926
- 1984), se debrucaram sobre a politica enquanto o campo
do conflito, palavra essencial para que seja tracada uma
avaliagdo sobre o tempo histérico recortado e audiovisu-
alizado. Por ser uma obra-prima de uma mulher iraniana
consciente politicamente, como tantas outras resistentes
aos mais diversos exercicios de poder, Satrapi cria sua
obra pulsando feminismo, memarias pessoais e coletivas,
dando veracidade histérica, psicoldgica e literéria aos per-
sonagens e, por conseguinte, inquietando e transforman-
do mentes.
Palavras-chave: Persépolis; politica; identidade.

Abstract

The present work deals with a critical review of the
film Persepolis - autobiography of Marjane Satrapi -, a co-
mic book that reports, in unique style, the troubled dic-
tatorial years in Iran of the mid-twentieth century. In the
light of this, it looks at the politics of this space-time from
the reading of classical thinkers. However, since power is
exercised, not in the same way, but seeking the same ends
and using similar means, it is possible that the reading of
the concepts of some of the leading western theorists is
essential to corroborate with the criticality of the Perse-

REVISTA AVANT

123



124

CULTURA: RESENHAS DE FILMES

polis gaze. Some of these theorists, such as the classical
Aristotle (384 b.C. - 322 b.C.), the contractualists Nicholas
Machiavelli (1469 - 1527) and John Locke (1632 - 1704),
the socialist revolutionaries Karl Marx (1818 - 1883) and
Friedrich Engels (1820 - 1895) and the post-structuralist
Michel Foucault (1926 - 1984), focused on politics as the
field of conflict, an essential word for an assessment of his-
torical time-cut and audio-visualized. As a masterpiece of
a politically conscious Iranian woman, like so many other
resistance to the most diverse exercises of power, Satrapi
creates his work pulsating feminism, personal and collec-
tive memories, giving historical, psychological and literary
veracity to the characters and, therefore, disturbing and
transforming minds.
Keywords: Persepolis; politic; identity.

1. Introducao

O filme Persépolis, objeto de pesquisa dessa rese-
nha critica, baseia-se na autobiografia em quadrinhos da
iraniana Marjane Satrapi e representa mais um capitulo
nos muitos séculos de opressdo do povo persa. A autora
e protagonista da obra também dirige o filme, filme este
que recebeu indicagdes para diversos prémios de renome
mundial, ganhando boa parte deles®.

Marjane Satrapi, a primeira iraniana a escrever histé-
ria em quadrinhos, nasceu em Rasht, no Ir3, e testemunha
durante sua vida, a queda do X4, o inicio da Revolucéo Is-
ldmica e a guerra com lraque. Aos 10 anos se viu obrigada
a usar véu isladmico, além de outras tantas submissdes exi-
gidas pelo novo governo, baseado este na vertente mais
radical do islamismo: xiita. A iraniana narra desde a sua
infancia a sua adolescéncia os costumes, as relagdes fami-
liares e sociais no Ird; em suma, a histdria, no periodo de
1978 até os anos 90. Além da histéria de seu pais, "Mariji”
nos conta a histéria das muitas criancas e jovens nos anos
80 e 90, com toda a busca por determinada liberdade e os
gostos culturais desse momento.

O filme inicia-se em um contexto anterior a Revolu-
cdo lraniana, em 1978, onde o X4 Mohammad Reza Pahlavi
é o ditador do Ir3, nacdo declarada como uma monarquia
autocratica pré-ocidental, desde 1941. O X4, por meio da
chamada “Revoluc¢édo Branca”, modernizava o Ira, ocidenta-
lizando-o, e defendia a separacdo do Estado com o clero
xiita. Esse primeiro ponto ampliava suas relagdes com os
Estados Unidos, que fornecia apoio militar econémico ao
X4, principalmente pelas ambicdes dessa poténcia em “por
as maos” em uma das maiores reservas de petréleo no mun-
do, localizada no territério iraniano. Essa importacdo da cul-

> A autobiografia vendeu mais de 400.000 exemplares s6 na Franga,
regido onde a romancista gréfica, ilustradora e escritora infantoju-
venil mora até hoje. Devido ao grande sucesso, Persépolis foi tradu-
zido para vinte linguas.
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tura ocidental é explicita no filme pelos préoprios costumes
e valores de Marjane, que adorava batata frita com ketchup,
quando crianca, além do ator Bruce Lee. Além disso, Reza
Pahlavi recusava-se a banir tracos pagdos para as visdes
tradicionais do Alcordo, como jogos e sexo antes do casa-
mento, e, por conseguinte, tornou-se inimigo do clero xiita
e das elites comerciais locais, que estavam apreensivas com
o controle econémico estrangeiro (TURCI, 2009).

Ademais, o cenério cadtico de pobreza (apesar de toda
a riqueza ostentada pela monarquia), alta inflagdo, além da
brutal SAVAK - policia politica iraniana, a qual censurava
proibindo desde organizacdes trabalhistas a ideais religio-
sos de se reverberarem no seio social -, corroboraram para
a oposicao de grandes setores da sociedade a esse regime.
Tao intensa foi essa repressdo que grande maioria dos opo-
sitores ao governo terminou preso, exilado ou morto.

Em pouco tempo, a oposicdo ao regime do X3 tor-
nou-se evidente nas regides industrializadas, com a ade-
sédo dos operarios ao movimento iniciado pelo clero xiita
e pelos comerciantes locais em 1970. Desse momento em
diante, foram os trabalhadores das fabricas (a maior par-
te delas estrangeiras) que lideraram a luta democrética e
anti-imperialista. Pés a grande greve que ocorreu em ou-
tubro de 1978, consolidou-se o embate entre a monarquia
ditatorial e o movimento popular. Acrescido a todo esse
cenario, o presidente Jimmy Carter havia iniciado a “poli-
tica dos direitos humanos”, recusando-se a auxiliar gover-
nos ditatoriais no mundo, o que, desse modo, esfriou as
relacdes com o Ird, proporcionando maior fragilidade da
autoridade do X4 entre os iranianos.

Durante todo o seu regime, Xa tentou por diversas
formas legitimar seu poder, inclusive por meios como a
doutrinagdo e imposicdo de que era escolhido por Deus
para governar, algo repassado a protagonista do filme por
sua professora, que era muito devota de Mohammad. En-
tre o final de 1978 e inicio de 1979, manifestacdes contra
Mohammad Reza Pahlavi tomaram vérias cidades do Ira. A
populacdo aclamava o clérigo xiita Sayyid Ruhollah Muasavi
Khomeini® que havia sido exilado por ser opositor ao X4, des-
de 1964. A faccao xiita acreditava que o Estado deveria ser
controlado por um lider religioso e por isso via no clérigo o
possivel ordenador da realidade paga. O exército e a SAVAK
nado conseguiram bater de frente com toda a populacdo que
ia as ruas, apesar de terem ocasionado muitas mortes’.

Em 16 de janeiro de 1979 Reza Pahlavi deixou o pais;
em 1 de fevereiro o aiatold Khomeini retornou da Franca,
apos exilio (BEZERRA, 2018); em abriu de 1979, Khomeini

¢ Khomeine, na década de 50, tinha recebido o titulo de aiatol4, ou
seja, o "mais alto conhecedor da lei islamica”, o mais importante
cargo da hierarquia do clero xiita e por isso era bastante popular.

7 Como no episddio da “sexta feira negra”, onde houve 90 mortes
ocasionadas pelas forcas repressivas do Xa.
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proclamou a Republica Islamica e, em agosto, foram rea-
lizadas as elei¢des para uma Assembleia Constituinte, na
qual o Partido da Revolucgéao Islamica se destacou. Ruhollah
Khomeini foi eleito a partir de 1980, considerado o abso-
luto “teocrata” do pafs, representante do governo de Deus
na terra®. Esse momento histérico foi explicitado no filme
pelas falas do narrador e do tio de “Marji”, respectivamen-
te: "O povo votou democraticamente para a Republica Isla-
mica”; “E normal, cada revolucdo tem seu periodo de tran-
sicdo. A metade do pais é analfabeta. O nacionalismo ou a
moral religiosa sdo as Unicas que podem unir as pessoas”
(sic). Em novembro de 1979, a embaixada norte-americana
de Teeré (capital do Ird) foi invadida, como represélia pelo
fato de os Estados Unidos ter acolhido Reza Pahlavi.
O Iraque atacou o Ird. Sadam? aproveitou da fraque-
za do pais para abater. A revolugdo e as evacuagdes
massivas operadas no exército tinham nos enfraque-
cido terrivelmente. Em nome da luta contra o inimigo
exterior, o Estado iraniano exterminou os inimigos
oponentes ao regime do X4 (PERSEPOLIS, 2007).

E assim se deu o inicio de dois dos eventos defini-
dores no rumo da vida da iraniana: a guerra entre o Ird e
o Iraque e o governo de Ruhollah Khomeini, que a cada
dia instaurava leis cada vez mais repressivas aos tracos da
cultura dita como ocidental. Esses dois fenédmenos séo re-
tratados, principalmente, na subdivisdo do filme que en-
globa Téhéran em 1982: sdo evidenciadas as doutrinag¢des
feitas no liceu francés de Teer3, pela professora de Satrapi,
sobre a respeito da necessidade do uso do véu, que caso
elas ndo se cobrissem para os homens iriam “queimar no
fogo do inferno”. Percebe-se também, com relagao a guer-
ra supracitada, momentos de tensdo vividos pela jovem
"Marji” e sua familia, ao Teerd ser bombardeado frequen-
temente, inclusive nas redondezas da casa da jovem.

A bravura de nossos soldados trouxe frutos. Esta noi-
te nosso exército destruiu tanques e avides de cagas
iraquianos. O sangue de nossos martires irriga nosso
solo sagrado e fara florir os desertos do desespero.
Morrer como martir é ejetar sangue nas veias da so-
ciedade (PERSEPOLIS, 2007).

Aideia apresentada nesse trecho do filme é mais um
dos exemplos de justificacdo do que estava acontecendo
no periodo, seja por parte do governo, seja pelos porta-
-vozes das frentes xiitas. A forma de “convocacgdo” desses
martires é ilustrada no momento em que uma amiga da fa-

8 Percebe-se novamente mais uma tentativa de legitimagao do po-
der, através de dominacdes como a racional-legal/burocratica, a
carismatica e a tradicional, ambas distinguidas e explicadas pela
perspectiva weberiana.

? Saddam Hussein Abd al-Majid al-Tikriti foi um politico e estadista
iraquiano; foi o quinto presidente do Iraque de 16 de julho de 1979
a 9 de abril de 2003, e também acumulou o cargo de primeiro-mi-
nistro nos periodos de 1979-1991 e 1994-2003

milia solicita ajuda a senhora Satrapi, exprimindo um sen-
timento de angustia pela forma que tentaram seduzir seu
filho para o front da guerra. Ela relata que os promotores
do regime davam uma chave que “se eles combatessem
e tivessem a ‘sorte de morrer’, eles entrariam no paraiso
com esta chave e esta chave é de plastico. Contaram que
no paraiso havia comida em abundancia, mulheres, casas
de ouro, diamantes” (PERSEPOLIS, 2007).

A essa altura, diversas posturas foram proibidas pelo
Estado, priorizando a conservacdo e promogédo da cultura
de postura radical do Alcordo. Bebidas alcéolicas, porno-
grafia, musicas e outras diversas herancas ocidentalizadas
foram determinadas como ilicitas; cenario salientado pela
propria exibicdo de vendedores, informal e escondida,
de fitas musicais, na cena em que a jovem Marjane tenta
compréa-las. Frente a isso a personagem principal faz uma
fala que abre espacos para reflexdo acerca dos matizes da
liberdade: ela vé nas festas escondidas o Unico espacinho
de liberdade que lhe restava. H& um conflito: enquanto
que para os religiosos islamicos mais conservadores o go-
verno do Ruhollah era sindnimo da liberdade de priorizar
os anseios verdadeiros, tragos no Alcordo, para outros,
como Marjane e sua familia, era totalmente repressivo e
autoritario. Percebe-se entdo uma das nuances da téo fa-
migerada liberdade: a perspectiva. Encaixa-se aqui perfei-
tamente a teoria fisica da cinematica, a qual sé se pode to-
mar determinada conclusdo dependendo do referencial.

Em decorréncia dessa ditadura religiosa, pela guerra
emergente e pelas posturas de Marjane em sala de aula e
na rua, que poderiam a prejudicar, os pais da jovem ira-
niana decidem mandéa-la para a Europa, mais especifica-
mente para Viena, na Austria. L4 ela mora durante quatro
anos e depois volta ao Ird, onde cursa artes plasticas na
Universidade de Teera.

Em sintese, esse periodo da vida da autora é marca-
do de contradi¢cdes de cunho pessoal, da duvida de per-
tencimento a alguma localidade ou cultura e de saudades
do que ela tinha como casa. Durante sua estadia em terras
ocidentais a guerra do Ird contra o Iraque se desenrola, e
o narrador do filme expde um horizonte extremamente cri-
tico do que de fato aconteceu: “O Ocidente vendeu armas
para os dois lados (...). Oito anos de guerra para nada. Um
milhdo de mortos para nada. (...). Um més antes do armis-
ticio, o Iraque comecgou a bombardear Teera todos os dias,
como se fosse apagé-la do mapa” (PERSEPOLIS, 2007). A
Guerra Ird-lraque durou oito anos, sem que nenhum dos
lados tenha vencido efetivamente, e serviu, principalmen-
te, para unir os iranianos em apoio a Khomeini, fortalecen-
do ainda mais o poder teocratico dentro do Ira.

Posteriormente, a menina da familia Satrapi retorna
a Europa e passa a morar em Paris, onde trabalha como
artista plastica até os dias atuais. Em 2000, Marjane pu-
blica “Persépolis”, uma série de quatro livros de histéria
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em quadrinhos autobiogréficos, traduzidos e publicados
no Brasil pela editora Companhia das Letras, em volume
Unico. No site dessa editora, na pagina online do livro aqui
resenhado, hd uma espécie de resumo totalizante de Mar-
jane Satrapi, o qual sintetiza a real experiéncia de entrar
em contato com sua histéria: “Em Persépolis, o pop en-
contra o épico, o oriente toca o ocidente, o humor se infil-
tra no drama - e o Ird parece muito mais préoximo do que
poderiamos suspeitar” (COMPANHIA DAS LETRAS, 2007).

2. Aspectos estéticos

Entre inimeras defini¢cdes existentes para o cinema,
algumas encaixam-se com conforto no conceito do filme
de 2007, "Persépolis”, de Marjane Satrapi e Vincent Paron-
naud. A concepcado do tedrico soviético Serguei Eisenstein
afirma que: “o cinema era acima de tudo transformador,
catalisador, em sua forma ideal, ndo a contemplagéo es-
tética, mas a pratica social, ao submeter o espectador um
choque de consciéncia com a relagdo aos problemas do
mundo” (apud STAN, 2013, p. 58).

Em sua obra semi-biografica, Satrapi retrata o passado
de sua terra natal Ird desde a queda do ultimo imperador
da Dinastia Qajar, ascenséo da Pahlavi e as influéncias bri-
ténicas nesses movimentos politicos, além das consequén-
cias disso em sua familia visto que o av6é da personagem
principal Marjane era um principe Qajar. Em partes adiante
do filme ¢é retratado o movimento de Revolucéo Iraniana e
queda do Xa Reza Pahlevi, com o Aiatold Ruhollah Khomeini
assumindo o cargo de chefe religioso e politico levando o
territério a uma onda de fundamentalismo islamico.

Como todos esses eventos acontecem durante os 20
minutos da pelicula o restante é dedicado a retratar como
novo regime teocratico reflete na vida da populacéo, es-
pecialmente em Marjane j& que por consequéncia de suas
ideias contrarias a ortodoxia religiosa do regime é enviada
durante a adolescéncia para Viena.

Em sequéncias do filme é possivel perceber que o regi-
me utiliza os meios de comunicacdo como forma de dissemi-
nar informacdes favoraveis a sua permanéncia, como na se-
quéncia da rebelido contra o X4 em que é possivel visualizar
o préprio governante proferindo um discurso televisionado
na tentativa de manter o poder, levantando uma interroga-
cdo de até onde os jornais ou meios de comunicagdo em
geral s&o fiéis a realidade da noticia, sobre isso o roteirista
Jean-Claude Carriére, ja expressava essa preocupacao:

A 'verdade’ de uma foto, ou de um cinejornal, ou de
qualquer tipo de relato, é obviamente, bastante re-
lativa, porque ndés sé vemos o que a cdmera vé, sé
ouvimos o que nos dizem. Ndo vemos o que alguém
decidiu que ndo deveriamos ver, o que os criadores
dessas imagens ndo viram. E acima de tudo, ndo ve-
mos o que ndo queremos ver (2009, p 54.)

Em termos estéticos, é possivel perceber uma dicoto-
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mia visual no filme gerado pela escolha na paleta de cores.
Cenas em que a personagem estd feliz ou até mesmo de
sua infancia que é descrita como a melhor época de sua
vida, mais comumente em sua terra natal, tem uma paleta
de cores mais claras, podendo até todas serem todas am-
bientadas em locais diurno, no entanto, passagem onde
a personagem esté triste ou mostram cenas de guerra ou
sua conturbada residéncia em Viena tem paletas escuras
assemelhando-as a noite. Essa dicotomia corrobora para
atenuar o contraste entre as diferentes épocas de vida da
personagem como também para retratar as cenas de guer-
ras e pacificidade sem a utilizacdo de cores, somente mu-
dando a intensidade da paleta.

Imagens 1 e 2: frames do filme Persépolis.

Fonte: PERSEPOLIS.

Outro ponto estético que merece destaque sdo as
semelhancas entre os cenérios e montagem do filme com
os mesmos dos filmes expressionistas aleméaes, a seme-
lhanca é tanto visual quanto histérica j& que o contexto
do filme dialoga com o pensamento do critico de cinema
Philip Kemp acerca do cinema expressionista aleméo:

os cenarios distorcidos, expressionistas, do filme, que
rejeitavam qualquer pretensdo de realismo, a narrativa
fragmentada, as atuacdes hiperestilizadas e a sensacéo
de inseguranca paranoica se uniam para expressar a
atmosfera de uma nacdo derrotada, traumatizada, sem
confianca na prépria identidade, vendo inimigos tanto
internos quanto externos (KEMP, 2011, pp. 42).

Imagem 3: Cenérios do filme Persépolis.

Fonte: PERSEPOLIS, 2007.
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Imagem 4: cenérios do filme O Gabinete do Dr. Caligari.

Fonte: O GABINETE DO DR. CALIGARI, 1920.

Retratando diferentes regimes entre eles uma monar-
quia e depois uma teocracia onde prisdes de opositores
eram comuns, vale correlacionar os fatos do filme com os
conceitos elaborados pelo filésofo italiano Giorgio Agam-
ben. Na pelicula, o Tio Anouche, como também uma per-
sonagem posteriormente introduzida, Niloufar, foram exe-
cutados pelo regime por serem contrérios a suas ideias.

Ligando-as a proposi¢des de Agamben, é percepti-
vel a total sincronia entre as narrativas dos personagens e
o conceito de homo sacer - originério do direito romano
e utilizado pelo autor em suas proposicdes -, sendo esse
um cidaddo desprovido de seus direitos, com sua morte
ndo representando um crime, o total desprendimento da
“z0é" a vida biolégica comum e a "bios” o campo onde a
ética e a moral e o juizo se manifestam (PASSOS, 2014, p.
66-86). Podendo também ser levantado a proposicdo que
o filme seria uma representacéo a realidade nua proposta
pelo filésofo.

As concepcdes de Weber (2004, p. 188) de poder,
autoridade e dominagdo sao visiveis j& que poder é defi-
nido pela possibilidade de impor a alguém sua vontade,
mesmo e qualquer que seja o fundamento desta proba-
bilidade. Esse conceito junto como poder de mando gera
a autoridade, que por si s6 pressupde uma forma de legi-
timidade. J&4 a dominacdo seria essa autoridade justifica-
da e aparecendo sobre forma de dever, necessitando de
cooperacao dos subordinados, que as cumprem como se
fosse sua prépria vontade (WEBER, 2004, 188-189).

No longa-metragem essas formulagdes perneiam
todo o filme até seu nucleo, j& que todos os elementos da
trama se desenrolam em torno do poder do regime que
exemplifica um tipo de dominacgéo tradicional, o fato de
a maioria das pessoas seguirem as vontades do regime,
como vestir ou portar-se de tal modo é condicionado pela
tradigao religiosa que os compele a tais atos.

3. Aspectos politicos

E um verdadeiro desafio analisar as cenas, os diélo-
gos, os gestos, enfim, a complexidade da vida da irania-
na Marjane Satrapi, originalmente criada como uma HQ,
e publicada no inicio do terceiro milénio na Franca e nos

Estados Unidos, e posteriormente relida em linguagem ci-
nematografica. A "acdo”, complemento da “luz, cadmera”, é
muito mais complexa do que supde nossa vd mente oci-
dentalizada - essa bolha, opaca em muitos pontos, que
nos impede de “olhar, ver e reparar” (SARAMAGO, 1995, p.
9), como nos ensina o escritor portugués José Saramago,
para além das fronteiras culturais.

Guardando as proporgdes, a obra autobiogréfica
de Satrapi se passa em contexto de um Ird cadtico, assim
como o tempo vivido na Florenca de Maquiavel, quando
este escreveu “O Principe”. Dessa forma, a vida da menina
Marjane tem-se iniciada antes da Revolucdo Iraniana de
1979, a qual substituiu uma monarquia autocratica, co-
manda pelo regime dos xas, em uma republica islamica te-
ocrética, comandada pelos aiatolas. E preciso ter em vista
o planeta terra estava sendo disputado, em nome de uma
hegemonia, pelo bloco capitalista (liderado pelos Estados
Unidos) e pelo bloco socialista (liderado pela Unido das
Republicas Socialistas Soviéticas, URSS ou Unido Soviéti-
ca), e, no caso do Ird, o governo havia estabelecido alian-
cas politicas com o bloco capitalista. De qualquer forma,
pode ser apontada que a influéncia e, por conseguinte,
pressdo ocidental crescia em paises do oriente de forma
exponencial.

Indo em encontro a esse contexto, para o filésofo
florentino a histéria humana seria ciclica, variando entre
periodos de ordem, na qual a caracteristica principal seria
o estabelecimento do Estado seria, e de caos, que seria a
auséncia do Estado, ou estabelecimento da anarquia (MA-
QUIAVEL, 1996, p. 43-51). Dessa forma, a funcédo do Esta-
do seria a manutencdo da ordem feita por um sé comando
(principe, x&, aiatold), que tinha como objetivo conter o
cenario de caos popular.

Segundo a histéria de Satrapi, o x& ndo tinha popula-
ridade suficiente para se manter no poder, ou seja, ele ndo
soube lidar com as forcas externas e internas. Em outras
palavras, a partir dos conceitos de Maquiavel (1996, p. 23-
24), ele ndo possuia virtl para dominar a fortuna'®. Ja o re-
gime dos aiatolas exercia a politica de forma muito rigida,

1 "Os homens trilham quase sempre caminhos abertos por outros e
pautam suas a¢des sobre essas imitagdes, embora ndo possam repetir
tudo na vida dos imitados nem igualar sua virtd. Um homem prudente
deve sempre seguir os caminhos abertos pelos grandes homens e es-
pelhar-se nos que foram excelentes. Mesmo n&o alcangando sua virtu,
deve pelo menos mostrar algum indicio dela e fazer como os arquei-
ros prudentes que, julgando muito distantes os alvos que pretendem
alcancar e conhecendo bem o grau de exatiddo de seu arco, orientam
a mira para bem mais alto que o lugar destinado, ndo para atingir tal
altura com flecha, mas para poder, por meio da mira tdo elevada, che-
gar ao objetivo. (...) como a passagem de um simples cidaddo a prin-
cipe pressupde virtl ou fortuna, parece que uma ou outra dessas duas
coisas amenizam, em parte, muitas das dificuldades. Contudo, aquele
que depende menos da fortuna consegue melhores resultados” (MA-
QUIAVEL, 1996, p. 23-24, grifos do tradutor).
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através de o controle dos corpos das mulheres, obrigan-
do-as a usar véu em espacos publicos, bem como vigiando
e punindo inimigos internos, com a finalidade de manter-
-se no poder. Nesse segundo caso, podemos associar es-
ses exercicios do poder com a ideia de ética pautada nos
resultados das acdes, segundo a qual Maquiavel (1996,
p. 23-24) defendia como sendo o dever de todo resulta-
do obtido ser destinado para a manutencdo do Estado e
que para cada fim existiria um meio especifico. Porém, em
contraste com o pensamento do filésofo florentino, tanto
no regime dos xds quanto dos aiatolads a politica ndo se
separava da moral (lida aqui como religiosa), muito pelo
contrério: a religido mucgulmana ditava e continuou a ditar
as regras de forma irrestrita. O véu, depois da Revolucéo
Iraniana, passou a ser a expressdo maxima desse poder
capilar (FOUCAULT, 2015 p. 215), sendo exercido diaria-
mente nos corpos das mulheres iranianas.

Embora trata-se de uma obra contextualizada em um
pais oriental do século XX, é possivel ser tracadas seme-
lhancas com a obra “A Politica”, do pensador grego cléssi-
co Aristételes. Para ele, a politica seria o exercicio da bus-
ca pela felicidade, também compreendida como a busca
pelo bem comum. A partir de “Persépolis” ndo é possivel
contrastar como e quais seres humanos eram passiveis de
decidir os destinos da sociedade iraniana antes da Revolu-
cdo. Entretanto, apds esse marco histérico, toma-se como
arcabouco, para essa fundamentacao, cenas e didlogos.

Por um lado, no que concerne ao exercicio do poder
nas pessoas, esse variava conforme o género, é possivel
afirmar que os homens possuiam mais liberdade formal do
que as mulheres, uma vez que o dever do véu era assistido
somente a elas, assim como a auséncia ou limitacdo dessas
em espacos de poder, como a universidade.

Dessa forma, temos que o espaco publico da cidade,
assim como pdélis grega, de forma anéloga, era destinado
a uma maior circulacdo de homens do que de mulheres,
ou seja, aqueles eram considerados mais cidadaos e, por
isso mesmo, passivel de maior liberdade formal, ou des-
prendido do campo da necessidade - nesse caso de usar
o véu. J& as mulheres serdo autoridades maritais, respon-
saveis pela casa e pelo espaco doméstico (oikos), tendo o
véu como expressdo dessa submissao.

Por outro lado, acerca das estruturas de governo do
Ird antes e depois da Revolugéo, também podemos anali-
sar a partir da ética aristotélica. A chamada teoria das for-
mas de governo serd divida pelo filésofo grego em trés
formas de governo, bem como suas respectivas formas
degeneradas: (i) monarquia, tirania; (ii) aristocracia, oligar-
quia; e (iii) democracia, demagogia (ARISTOTELES, 1996,
p. 105-126).

O regime dos xas se caracterizava como uma monar-
quia autocréatica, como j& mencionado, o que significa o
governo de um sé exercido de forma absolutista, na qual
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jé era exercido o despotismo, a violéncia, a opressdo, ou
seja, uma degeneracdo. O que ndo muda completamen-
te de figura nos governos dos aiatolés (teoricamente de-
mocraticos), alcancados por meio de foi uma revolugao
conservadora, demagdgica, passando a exercer o poder
de forma opressora - principalmente para as mulheres -,
a partir do “retorno aos costumes originais e a busca da
fidelidade aos textos sagrados ficou conhecido como fun-
damentalismo islamico” (SILVA, s.d.).

Um tedrico que discute resisténcia, com sob a égide
de direito, é John Locke em seu livro "Dois tratados sobre
o governo civil”. Para o contratualista inglés, conhecido
como “pai do liberalismo”, a sociedade civil pode sofrer
degeneracdes, uma vez que o pacto social (ou contrato so-
cial) ndo for cumprido pelo governo. Em outras palavras, é
cabido ao governo, o qual passa a ser analisado por Locke
como algo diferente de Estado, manter os direitos natu-
rais do homem, a saber: vida, liberdade e propriedade. No
caso de "Persépolis”, apds a Revolucéo Iraniana passa a ser
exercida uma republica islamica teocratica de carater tira-
nico, ou seja, ditatorial. Nesse sentido, como pode ser ob-
servado em vérias cenas e didlogos de Marjane com seus
pais, e entre esses com outras pessoas adultas, ha, mais
do que o direito, a necessidade de resistir contra a opres-
sdo do regime dos aiatolds, uma vez que esses atacam as
vidas, as liberdades e - por que nado dizer também - as pro-
priedades das pessoas, do povo, da sociedade iraniana.

Em contraposicdo aos contratualistas, principalmente
no que concerne ao método de pesquisa e significados de
direito, Estado e liberdade, Karl Marx e Friedrich Engels,
em sua obra "Manifesto Comunista”, assim como toda sua
obra novecentista, também lanca bases para compreender
o poder, o Estado e o individuo. Para Marx e Engels, “a his-
téria de todas as sociedades até hoje existentes é a histo-
ria da luta de classes” (2007, p. 40). Diante disso, podemos
apontar que tanto antes quanto depois da Revolugédo Ira-
niana, havia disputa que classes sociais e classes politicas.
O proprio tio de Marjane, Anouche, quem estudou Marx e
Lenin na Unido Soviética, acreditava na vitéria do proleta-
riado depois da Revolucéo, o que, de fato, ndo aconteceu.

Marjane cresce em uma familia de comunistas e sua
consciéncia se forma a partir desse contexto, ou seja, como
acreditavam Marx e Engels, a consciéncia existe antes do
ser consciente. Essa consciéncia fard com que a crianca
se rebele (em maior ou menor grau) tanto as ordens dos
adultos, quanto ao regime iraniano em vigéncia naquele
contexto, quanto também aos preconceitos, na Austria; e a
adulta, contra um marido que ndo a ama e contra o endu-
recimento do regime. Tanto seu tio Anouche, quanto sua
maée, seu pai e sua avo foram responséaveis por construir
uma consciéncia em Marjane, a qual entra em frequente
choque com outras consciéncias. Em outras palavras, com
base na metologia marxiana do materialismo histérico
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dialético, a realidade iraniana é formulada a partir da con-
cepcdo de posicdes materiais opostas que se confrontam
e fazem a histéria.

Sendo assim, é possivel destacar que o poder do Es-
tado estava em disputa e, por conseguinte, toda a socie-
dade iraniana. Engels acreditava que:

o processo de formacdo do Estado como a criagdo de
uma comunidade iluséria (aparente) e abstrata (real) de
atenuacdo dos conflitos, gerados e permanentemente
alimentados pelas relagdes desiguais objetivas. Nesse
caso, a dominacdo de classe se reveste da forma de um
aparelho de poder publico impessoal e neutro, oposto
a contradicdo de classes que se reproduz na insténcia
material (DEMIER; GONCALVES, 2017, p. 2360).

Tal pensamento que fica evidente em “Persépolis”
quando tanto no regime do x4 quanto do aiatola. Naquele,
especificamente, a nobreza monarquista detinha o poder,
enquanto que no segundo momento histérico a religido
passou a ser a senhora donas das regras, mas nos dois ca-
sos o Estado foi o instrumento de dominagao dessas clas-
ses sobre outras. Além disso, para deixar mais evidente a
disputa de classes, nos dois regimes os opositores, fos-
sem comunistas ou ndo, foram presos, torturados, mortos.
E essa luta de classes que vai mover a histéria no sentido
macro (Ird e relagdes internacionais) e no sentido micro
(Marjane, familia e amigos).

Entretanto, ndo somente a partir do poder estatal,
mas também no exercicio de poder em sua forma micros-
cépica podemos perceber como se da a relagdo entre as
pessoas e as agdes que sdo levadas a tomar. Sendo assim,
outro pensador que também discutird resisténcia e exerci-
cio do poder é o pds-estruturalista francés Michel Foucault
no conjunto de sua obra. Segundo Foucault, “onde hé po-
der hé resisténcia, ndo existe propriamente o lugar de re-
sisténcia, mas pontos méveis e transitérios que também
se distribuem por toda a estrutura social” (1985, p. 91), e
podemos notar esse pensamento nas acdes de Marjane,
seus pais, seu tio, seus amigos e conhecidos.

Todas essas personagens vivenciam, de fato, a resis-
téncia em vérios periodos, situacdes, espacos; o tio Anou-
che, por exemplo, experimenta resistir tanto no regime do
xad quanto do aiatold, o qual o leva a morte. J&4 Marjane
precisou, de forma semelhante ao tio, ressignificar sua re-
sisténcia, mas como uma mulher - no Ird -, bem como uma
mulher iraniana, estrangeira, de outra cultura - em um pais
europeu. O que, mais uma vez, encontra na problemética
daidentidade uma transmutacdo que atinge fisico e psico-
l6gico dessas pessoas. Tendo em vista que a identidade é
produto do saber e do poder, Foucault destaca que

poder e saber estdo diretamente implicados; (...) ndo
hé relacdo de poder sem a constituicdo correlata de
um campo de saber, nem saber que ndo suponha e
ndo constitua ao mesmo tempo relacdes de poder.

Essas relagdes de ‘poder-saber’ ndo devem ser ana-
lisadas a partir de um sujeito de conhecimento que
seria ou ndo livre em relacdo ao sistema de poder;
mas é preciso considerar ao contrdrio que o sujeito
que conhece, os objetos a conhecer e as modalida-
des de conhecimento s&o outros tantos efeitos dessas
implicagdes fundamentais do poder-saber e de suas
transformacdes histéricas (1975, p. 161).
A protagonista, em diversas cenas, deixa evidente
seu édio pelo véu e pelas estruturas de poder as quais é
submetida; seus pais e seu tio, os quais se declaram mili-
tantes comunistas, enfrentaram esse poder anteriormente,
sofreram com ele. Agora, depois da Revolugdo Iraniana, e
tendo em vista essas formas de exercer esse poder, mais
uma vez ndo mais estando nas méaos da classe operaria,
como acreditavam os militantes comunistas, os pais cons-
troem o discurso que aquele ndo é mais o pais deles e, por
isso mesmo, ndo poderd ser o futuro de sua filha, chegan-
do a conclusdo de ser melhorar exilé-la na Austria. Essa de-
cisdo, carregada de medo do estranho (dai o nome estran-
geiro), foi pautada em sentimentos, principalmente, mas
também na necessidade de resistir aos poderes capilares.
A prépria Marjane vai se construindo como um pon-
to movel de resisténcia, na medida que ndo aceita que a
submissdo ao seu género e nem aos seus gostos, por isso
aceitando mudar de pais, mas posteriormente entrando
em crise devido a sua identidade, enquanto mulher irania-
na vivendo em um pais europeu, constantemente sofren-
do na medida em que lida com essa crise que parece néo
cessar. Assim, quando volta ao seu pais de origem, tem
que lidar com costumes enrijecidos, jd antes experimenta-
dos e vivenciados, mas agora muito menos dificil de lidar
do ser uma estranha, estrangeira na Austria.

4. Consideracoes finais

Marjane vivenciou a revolucdo em seu pais e a ascen-
sédo do fundamentalismo e, como consequéncia disso, a
prisdo de diversas pessoas e obrigatoriedade do uso do
véu pelas mulheres. Nesse sentido, a obra cinematogréfica
em questdo estabelece bases para a leitura do fendmeno
que poderia ser intitulado ocidentalizacdo dos costumes,
em decorréncia do imperialismo que ocorria no periodo
em questdo, acarretando, assim, mudancas neles, na poli-
tica e na cultura dos individuos envolvidos na trama. Além
disso, pode ser percebido a artificialidade no discurso ide-
oldégico dos envolvidos, por exemplo, hd uma cena mar-
cante no filme que corrobora essa perspectiva, a qual é
quando os guardas vao até a casa de Marjane ver se |4 tem
alcool, porém eles sdo subornados, ou seja, recebem uma
espécie de propina e, consequentemente, ddo fim a bus-
ca. E importante destacar a parte visual, ou seja, as cores
utilizadas no decorrer do filme, as quais sédo predominan-
temente pretas e brancas, que, em uma anélise mais espe-
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cifica, vé-se a utilizagdo delas atrelada a que tal situagdo/
objeto quer remeter, se € boa ou ma. A titulo de exemplo,
as armas sdo pretas, em situacdes felizes, mas, percebe-se
que a cor branca é predominante.

O filme deixa evidente, também, que as pessoas per-
deram sua liberdade de maneira expressiva, por exemplo,
quando ndo se pode expressar sua opinido quando ela é
contraria a de quem detém o poder, quando nao se pode
usar a roupa, ouvir a musica que quer por ir de encontro
com a ideologia pregada por quem tem o poder. Na esco-
la, Marjane fora tachada de indisciplinar por nao aceitar,
contrariar, questionar o que era dito pela professora, ou
seja, o que era reproduzido as criangas. Assim, diante de
tantos exemplos, é notdria a perca da liberdade no am-
biente no qual a protagonista vivia. E véalido ressaltar que
quanto mais autoritario for o governo, maior vai ser a re-
pressdo, ou seja, menor vai ser a liberdade dos individuos.

Diante do exposto, também é valido frisar a necessi-
dade notdria de justificar e/ou legitimar o poder utilizado
no cotidiano das pessoas. Esse poder € utilizado, muitas
vezes, para reprimir a liberdade dos individuos, ou seja, a
busca pela legitimidade é para além de silenciar os opo-
sitores, mas também para se manter no poder. O discurso
de quem esta no poder é, como explicitado no filme, por
exemplo, contra os comunistas, ou seja, de quem nao tinha
o pensamento reproduzido para o corpo social, geralmen-
te, colocando-os como “monstros”, como qualquer coisa,
menos como pessoa, tentando, assim, justificar a violéncia
utilizada contra esses. Nesse sentido, vale dizer que a legi-
timacdo do governo era dada no cotidiano das pessoas, o
que ocorria por meio da dominacdo, quando os domina-
dos incorporavam a ideologia do dominador de maneira
pacifica, sem questionar; isso pode ser percebido no fil-
me em diversas passagens, como quando Marjane utilizou
uma roupa ndo padronizada para ir a rua foi julgada de
forma negativa pela sociedade.

E vélido frisar a questao das aparéncias, algumas ve-
zes retratadas na obra cinematografica em questdo. Con-
soante Maquiavel, na obra “O Principe”, é necessério que
o governante tenha a forca de um ledo e a astlcia de uma
raposa para que consiga se manter no poder por mais tem-
po possivel, tendo em vista que ha poucos que querem o
poder e muitos que querem a liberdade. Assim, fica eviden-
te que mesmo que ndo se possua a caracteristica desejada
para o momento, é necessario que a aparente possuir, a fim
de se manter no poder, pois, muitas vezes, quem estéd por
perto do governante quer o poder para si e s6 espera o
momento mais adequado para conseguir tomé-lo.

Urge a necessidade de citar, também, a crise de iden-
tidade que Marjane teve ao viajar e passar um intervalo de
tempo longe do Ird. Nesse sentido, quando a protagonista
escuta duas mocas comentando sobre sua nacionalidade,
ela se levanta e tem uma breve discussao afirmando que
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realmente ndo € da Franca, como havia dito antes, mas sim
do Ird, provocando, portanto, estranhamento no ambiente
no qual ela estad presente. Assim, vé-se um certo grau de
xenofobia no periodo em questdo, o qual pode ser asso-
ciado aos ideais, as guerras e aos governos que estdo vi-
gentes, que contribuem, de maneira explicita ou implicita,
no comportamento da social.
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