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Resumo

John Ruskin ndo foi um filésofo, entretanto, ele granjeou um grande numero de leitores no
século XIX com sua literatura sobre a arte e a arquitetura, amalgamadas em sua critica
social. Seu conceito de verdade da impressdo, pautada na faculdade de sentir, foi adotada
por diversos artistas como um efetivo precepto, mas, sobretudo foi o escritor Marcel Proust
quem mais se serviu dela em sua grande obra Em busca do tempo perdido (A la recherche
du temps perdu). Nossa proposta nesse artigo € investigar este conceito que norteou o
trabalho de Proust.
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NOTES ON THE CONCEPT TRUTH OF IMPRESSION OF JOHN RUSKIN

Abstract

John Ruskin was not a philosopher, however, he gained a lot of readers in the nineteenth
century with its literature on art and architecture, amalgamated into his social criticism.
His concept of truth of Impression, based on the faculty of feeling, was adopted by several
artists as an effective precept, but rather the writer was Marcel Proust who else has used it
in his great work In Search of Lost Time (4 la recherche du temps perdu). Our proposal in
this paper is to initiate an investigation about the concept that guided the work of Proust.
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NOTAS SOBRE O CONCEITO DE VERDADE DA IMPRESSAO DE JOHN RUSKIN

Introducio

John Ruskin (1819-1900) foi uma personagem multipla, e sua atuagdo ndo se
limitou apenas a critica de arte e arquitetura e critica social, mas, eximio desenhista, seus
estudos estenderam-se a histdria, poesia, geografia, botanica, geologia, entre outros saberes.
Apesar de tantos interesses, Ruskin nao foi um filésofo e nem pautou sua critica em rigidos
pressupostos filosoficos. Foi através de seus personalissimos escritos sobre a arte pictorica
e a arquitetura que, em meados do século XIX, seu nome ultrapassou as fronteiras inglesas
e granjeou admiradores alhures.

A educagdo dada por sua mae o impregnou “com um senso de missao, um designio
consagrado ao servigo de Deus”, e a formacao religiosa do critico ndo pode ser deixada de
lado quando se revisa seu pensamento, pois o pensamento de Ruskin, apesar de plural,
mantém sua base de sustentagdo em uma premissa: a religiosidade. Tal crenga polinizou e
orientou todo seu trabalho, e seguindo os canones da critica, Ruskin examinou a arte
contemporanea na austera Inglaterra vitoriana combinando critica de arte a critica social,
revelando assim a engenhosidade de seu pensamento: uma hermenéutica desdobrada em
dois registros, nao segregados, mas emaranhados entre si, por isso, dizer pensamento
estético em Ruskin ¢ dizé-lo ético. Logo, conceitos como verdade e belo, por exemplo,
encontram-se em Ruskin tanto na esfera ética quanto estética, pois sdo indissociaveis. Seu
conceito maior, compreendido em sua literatura de arte — o conceito de “verdade da
impressao” —, foi respeitado como um precepto, € um notdrio leitor de John Ruskin, o
escritor francés Marcel Proust (1872-1922), o aplicou sem reservas em sua grande obra Em

busca do tempo perdido (4 la recherche du temps perdu).

A literatura de arte de Ruskin ¢ oriunda do romantismo, € acompanhando o clima de
desapontamento que se grassava entre os romanticos ingleses, ¢ perceptivel em seu

pensamento a desilusdo pos-revoluciondria. Igualmente como afirmava Walter Scott,
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Ruskin estimava que o século XIX vivia a degradacao da arte, e assim como Scott ¢ Lord
Byron aspiravam realizar suas propostas idealistas evadindo-se para outros tempos e outras
terras, como a Idade Média e o exotico Oriente, Ruskin procurou na arte, e especificamente
na pintura paisagistica de Joseph Mallord William Turner (1775-1851) e na poesia
romantica, também um refugio, mas consagrado exclusivamente a Natureza.

A afinidade de Ruskin com a poesia romantica inglesa ¢ clara e percebida, inclusive,
em seu estilo literario. E forte a ascendéncia do poeta William Wordsworth (1770-1850) na
escrita de Ruskin, principalmente em sua grande obra inaugural, Pintores modernos
(Modern Painters, 1843-60). Neste “tratado sem equivalente sobre a arte da pintura de
paisagem” (KERN, 2010, 9), que se apresenta simultanecamente como uma defesa e
apologia a pintura de J. M. W. Turner é perceptivel a aproximacdo da escrita ruskiniana
com, por exemplo, O Preludio (The Prelude, 1798) de Wordsworth; este parentesco nos
permite considerar sua obra de estréia ndo um livro exclusivamente dedicado a critica ou a
histéria da arte, mas sim ao proprio Romantismo.

Lateral a poesia romantica estd a natureza. Ruskin toma a natureza como
manifestagdo do incondicional, do belo verdadeiro, € no citado Pintores modernos ele faz
uma minuciosa verificagdo dos elementos que participam dela, ou seja, dos animais
(racional e nao racionais), dos vegetais e dos minerais concebendo-os como um composto,
metade material e metade espiritual. O critico afirma que cada elemento da natureza guarda
uma esséncia, também chamada de verdade, e ¢ esta esséncia que diferencia todos os
elementos no mundo natural. A partir dessa exposi¢ao o critico transfere suas consideragdes
ao dominio da estética, do pictorico, e abragando o cenario natural como um “todo” criado
por Deus, ele delega ao artista a tarefa de traduzir a verdade (ou o belo), da verdade natural,

da “logica natural” que rege a natureza.

I1.

Para Ruskin, s6 um grande artista sabe ver e sentir, em primeiro lugar, a natureza. O
artista 1€ (interpreta) o universo natural inserido no equilibrio do todo, na “composicao

natural”, mas ele ndo o imita, antes, ele o traduz. Pode-se dizer, grosso modo, que no
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tocante as teorias estéticas, Ruskin aproxima-se das teorias estéticas dos romanticos
alemaes, pois se divisa nele os indicativos do génio que ndo segue as regras estabelecidas e
a concepg¢do da natureza como inspiracao criadora e poderosa. Entretanto, envolve-se em
Ruskin, na relagdo entre artista e natureza, certa moralidade da arte, especialmente quando
o critico afirma que, se ndo houver um estado moral correto ndo pode haver arte. Tal ilagdo
ocorre porque em sua logica poética sdo as partes que expressam o todo em beneficio da
composi¢do natural, logo, sua estética ¢ indistinta de sua ética, pois uma reflete a outra. Tal
constatacdo revela uma forte e indissoluvel alianga: aquela que promove a comunhao entre
a apreensdo da arte (na faculdade de percepgdo) e a pratica da vida, principalmente no que
tange ao oficio do artista. Destarte, a fonte desta inspiracdo romantica se manifesta: a esta
¢ética moral ruskiniana pode ser justaposta a mesma moralidade — da contemplagdo estética
— presente em Tintern Abbey de Wordsworth, ou seja, a piedade natural (natural piety), na
qual a experiéncia estética e a espiritual ndo se distinguem.

Igualmente para Ruskin a natureza acolhe o belo, logo, o belo ¢ bom. Estes tragos
do belo platonico conectados a ética e a estética ndo sdo exclusividade do pensamento do
critico inglés; eles sdo antes uma decorréncia das investigagdes sobre o belo que vigoraram
por todo o século XIX, as quais, pesquisando uma légica que desse sentido a ideia de belo,
invariavelmente recorriam a natureza como ponto de derivagdo, resultando dai a nocao de
belo amalgamada a verdade, pois ao dizer o belo se diz o verdadeiro. Ruskin desenvolvera
suas teorias sociais e artisticas sustentadas neste raciocinio, porém, sua peculiaridade ¢ que
ele acrescentard a tal juizo a metafora religiosa em articulagdo com as faculdades da
percepcao e do entendimento, em proveito da criagao artistica, pois o belo ruskiniano, tanto
na ética como na estética, sO podera surgir através de um acordo entre o homem, ou o
artista, e Deus.

Sobrevoando o pensamento de Ruskin percebemos ainda no tocante aos conceitos,
que a verdade ¢ a nocdo imperativa de sua episteme, e todos os demais conceitos se
subordinam a ela. A verdade ¢ o conhecimento que determina a qualidade de uma obra, pois
sendo fruto da impressdo sensivel do artista, ela ¢ o alvitre do sentimento que anima os

homens, afinal, como interpretou o célebre admirador do pensamento ruskiniano, Marcel
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Proust, “o prazer estético ¢ precisamente aquele que acompanha a descoberta de uma

verdade” (PROUST, 1971, 132).

I11.

Para Ruskin, todo artista de talento percebe a verdade porque ele apenas vé e sente,
e ndo age frente a sensacdo. Advém dai que “Turner ndo pinta aquilo que v€, mas aquilo
que sente” (RUSKIN, 1860, 191), pois para Ruskin, o artista ¢ um homem que recebeu o
génio divino de ver e de sentir, e ainda de se recordar das imagens, dos aspectos e das
impressdes que elas lhe suscitaram, assim, o artista “recebe em primeiro lugar uma
impressao real do proprio lugar, e toma cuidado para conserva-la como seu bem principal
[...] depois ele se esfor¢a tanto quanto possivel para reproduzir esta impressao sobre o
espirito do espectador que contempla sua pintura” (RUSKIN, 1903-12, VI, 33). Portanto,
para o critico inglés o fazer artistico se assegura no empirico, € como uma teoria da
percepcao que tem no olhar — ou ainda, no exercicio do olhar —, seu componente basilar, ele
julga que a tarefa do artista € pintar (traduzir) aquilo que lhe surge num instante, aquilo que
lhe aparece sem interferéncia, pois € assim que a verdade deve ser assimilada: a primeira
vista, na primeira impressao. Esta tarefa, porém, s6 pode ser empreendida por um artista
pleno da verdadeira capacidade de inventar, e por ser este artista unicamente um
instrumento de sua arte, deve procurar traduzir a “natureza material” despojado de juizos e
concepgdes, por isso, ele deve ir a natureza “sem rejeitar nada, sem selecionar nada, e sem
desprezar nada [...] cada grande artista transmite ndo tanto a cena, mas a impressao da cena
em sua propria originalidade de espirito” (RUSKIN apud ROSENBERG, 1960, 11).

J. M. W. Turner foi a figura central da critica de arte de Ruskin. Ele foi um dos
grandes, sendo o maior, paisagista da Inglaterra e, embora pela for¢ca do habito sua pintura
seja localizada no periodo Romantico, sua maestria pictorica supera qualquer periodizagao.
Incitado pela modernidade universal da inegdvel qualidade artistica das paisagens
turnerianas, Ruskin introduziu-se, ainda jovem, de modo profissional pelas veredas da

critica de arte.
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O continuo e sereno exame das paisagens de Turner, contempladas em dispares
periodos de sua produgdo artistica, animou Ruskin a ordenar sua critica poética e fundar
seus conceitos. Uma significativa concepgdo de Ruskin advinda da contemplagao ¢ aquela
que o levou a pensar no “correto ponto de realizagdo” de uma obra de arte: Ruskin
considera que o artista deve evitar a perfeicdo e ndo finalizar a sua obra e nem tentar
explica-la, pois a funcao principal da arte, e sobretudo da pintura, ¢ instigar a imaginagao
do receptor estético, logo, ¢ ele quem deve conclui-la. Por esta concepc¢do ja se vislumbra o
alcance moderno (e mais, pds-moderno) do pensamento ruskiniano, pois este atribui a obra
de arte o coetaneo direito ao inacabado, ao fragmentado, e tal nogdo advém justamente da
contemplagdo das obras turnerianas, as quais foram deixadas, em sua fase final,
aparentemente, sem arremate.

O critico inglés foi sensivel em perceber as transformagdes na pintura de paisagem
de Turner, a qual foi gradualmente sofrendo alteracdes de luz e cor; as muta¢des foram tais
que, de paisagistica sua pintura passou a ser sensacao, bruma, insinuagdo, fragmentagao. O
critico inglés interpretou as alteragdes de Turner como um processo poético abstrativo, e
Pierre Francastel, por exemplo, afirmou que Turner foi “evoluindo, [..] para uma
representacdo cada vez mais sumdria da natureza, ele é o exemplo do artista em que as
intencdes poéticas contrariam os dons espontaneos do pintor. O seu estilo evolui para o
simbolismo puro, para a sugestdo e para a encantagdo...” (FRANCASTEL, 1974, 118-9).

Foi em tal processo perceptivo de Turner que Ruskin divisou a esséncia de uma
sensacdo singular, individual, a qual deu origem ao conceito de primeira impressao (visto
acima). E ¢ ainda na subitaneidade da sensacao que a verdade surge como uma verdade da
impressdo; esta impressdo, pautada no impreciso, intenta, no instante de sua captura,
entrever o todo, a composi¢ao da natureza, a verdade, mas que nunca se firma, e somente
insinua-se, por isso, compreender “o carater sagrado da verdade da impressdao” (RUSKIN,
1856, 24) ¢ captar o fundamento da arte. Tal modalidade de percep¢ao Ruskin identificou
ao sublime, entretanto, ndo rigorosamente com o sublime kantiano que remete a dor e ao
medo, mas mais avizinhada ao sublime de Edmund Burke, como a emocao arrebatadora e
primordial que afeta o sujeito de modo frontal e sem dar oportunidade para a imaginagao.

Esta sensacdo que se torna evocagao, narragao, poesia, € um puro encontro com a grandeza,
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a vastidao, a magnificéncia e a poténcia, o que em termos ruskinianos equivale a dizer com
a propria logica existente na natureza, as forcas metafisicas que escapam ao entendimento
humano, e, mormente a no¢do de verdade, que s6 pode ser apreendida pelo espirito a
primeira vista, no inopinado. Por outro lado, pode-se ainda estender a leitura deste conceito
acompanhando as ideias filosoficas de meados do século XIX, em que a modernidade nas
artes “assumia uma func¢do analoga, sendo substitutiva, a da filosofia, uma vez que a forma
artistica arrogava para si a funcdo de “apreender e representar o Absoluto™” (FABBRINI,
2006, 115).

Dito assim, pode-se inferir que Ruskin sugere que o artista rejeite a faculdade da
inteligéncia em beneficio da faculdade de sentir, mas ndo ¢ bem assim. Em Ruskin ¢ através
da faculdade da percepcdo que dada impressdo advém e o artista a apreende, mas ¢ por
meio de sua imaginacdo, e de seus sentidos elevados a categoria da razdo, que ele
interpretara a logica da natureza a fim de realizar sua obra. Portanto, verdade e a realidade
fundam-se na impressdo em harmonia com a faculdade da percepcdo, que nesse jogo
antecede a faculdade da razdo, logo, cabe ao artista apenas ver e sentir na busca pelas
impressdes estéticas, ou seja, na busca pelo belo.

O outro lado da impressdo esta no receptor estético. Para Ruskin, ¢ preciso que ele
também se atenha na subjetividade de suas impressoes a fim de capturar a verdade que a
impressdo imediata lhe proporciona, entdo, assim como o artista, ele ndo deve
intelectualizar frente a uma obra de arte, mas sim, ir até a obra, primeiramente,
contemplando-a e sentindo-a. O olhar € parte essencial também do receptor, por isso, se ele
ndo consegue ver ¢ sentir uma obra de arte verdadeira, ninguém podera fazer,
racionalmente, este apreciador apreender uma obra. Por isso, tanto artista, quanto receptor
estético, devem tomar, cada qual, o olhar sob a égide interpretativa, ou seja, acolher em si
antes o que sente, € ndo o que sabe que vé.

Pelo que examinamos acima, pode-se dizer que John Ruskin ¢ um auténtico
herdeiro da exaltacdo da natureza, do culto do belo e da sensibilidade. A tonica de sua
particular estética estd na reveréncia a Deus, a natureza e a arte. Pelo viés filoséfico
aproxima-se o pensamento ruskiniano do empirismo sensualista, e ¢ sabido que seu

conceito de impressao adveio, em parte, de suas leituras do Ensaio sobre o entendimento
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humano de John Locke, por isso, acreditando que o caminho do conhecimento faz-se antes
pela experiéncia sensivel, toda elaboragdao e recepcao estética de Ruskin advém da im-
pressdo, porque apenas ela incorpora em si o imponderavel e a precisdo do efeito. Como
visto, o mérito da primeira impressdo ¢ que ela revela a verdade, a qual s6 pode ser

apreendida através do ver e do sentir, € ndo da razao.

IV.

E notério que Marcel Proust fundou a Recherche sobre uma intrincada trama de
correspondéncias, a qual promove um grande encontro das artes; desfilam por sua obra-
prima literaria a pintura, a musica, a poesia, a arquitetura, etc., € em muitas de suas
apreciacdes estéticas, e exclusivamente no tocante a pintura, hd muitas apropriacdes,
empréstimos e colagens de criticos renomados (BOUILLAGUET, 1990, 134; NATHAN,
1969, 200), e, principalmente de John Ruskin. Diferentes comentadores ja identificaram
nesta ou naquela passagem uma colagem de Ruskin, e talvez a mais famosa seja a célebre
tela do pintor ficcional Elstir, o Port de Carquethuit (PROUST, 1984, 318), que apresenta
uma clara similitude descritiva com uma marinha de Turner descrita por Ruskin (RUSKIN,
1895, 51-52). Entretanto, mesmo tendo sido Proust um franco admirador da literatura de
arte do critico inglés, e tendo ainda traduzido para o francés duas obras dele, ndo ha na
Recherche sendo duas mengdes ao nome de Ruskin, as quais nem se referem diretamente a
critica de arte. Mas dando ou ndo crédito ao pensamento ruskiniano, o certo ¢ que ele esta
sensivelmente manifesto na voz do narrador-heréi ou na de alguma personagem do
romance, € por esta razao, John Ruskin ¢, seguramente, o pensador, que nao era filosofo,
que mais inspirou Proust.

Ruskin orientou Proust a fundamentar seu grande romance, € podemos, até mesmo,
identificar diversos preceitos do critico inglés que foram aplicados a ele. Dentre os
preceitos adotados por Proust pode-se destacar: o fazer artistico como tarefa ardua; a
concep¢do da verdade andloga ao belo; a alta arte como aquela criada e formada por um
grande mestre para ele mesmo, ¢ que por isso ndo pode ser imitada; e, naturalmente, a

impressao verdadeira que, sendo critério de verdade, prescinde da inteligéncia.

PERI e v. 03 e n. 01 e 2011 e p. 1-15 8



NOTAS SOBRE O CONCEITO DE VERDADE DA IMPRESSAO DE JOHN RUSKIN

O encontro de Proust com a impressao ruskiniana, porém, ndo teve seu inicio na
Recherche, pois bem antes do lancamento da grande obra o conceito ja estava em diversos
de seus textos mundanos de juventude, nos quais ele reconhece a impressao como aquilo
que funda a criagdo artistica: “a verdade das impressdes da imaginag¢do, tdo preciosa, € se a
arte que ambiciona assemelhar a vida a suprime, suprime a unica coisa preciosa”
(PROUST, 1954, 79).

Portanto, diante de tal ascendéncia, pode-se dizer que a relagdo entre a literatura
estética ruskiniana e Proust se d4 na ordem da propria génese da criagdo literaria
proustiana, ¢ dentre os preceitos elencados, a verdade da impressao foi tomada pelo escritor
francés como a parte mais importante da estrutura perceptiva do narrador-herdi em sua
busca pela verdade. Outrossim, foi a no¢do de impressdo que permitiu a Proust criar em sua
obra literdria uma teoria estética perceptiva, empirica, sensoria, a qual estd interligada
também a fundacdo de uma nova linguagem literaria, que pode ser dita impressionista e
imagética, pois, o estilo de Proust — que por ser explicativo aparenta-se ao de Balzac —, ¢
um estilo que ndo descreve ou sugere, mas, sim, que se explica “através de imagens”
(DELEUZE, 1987, 166). E ¢ através da imagem que surge a impressdo, por isso, tantas
descri¢des de experiéncias estéticas do narrador-her6i na Recherche. Estas impressoes
chegardao a seu termo quando o narrador se convencera que sé a partir delas lograra
encontrar a verdade, por isso, no final da obra, afirmara ele:

S6 a impressdo, por mofina que lhe parega a matéria ¢ inverossimeis as pegadas, ¢ um critério de
verdade e como tal deve ser exclusivamente apreendida pelo espirito, sendo, se ele lhe souber

extrair a verdade, a Yinica apta a conduzi-lo a perfei¢do e enché-lo da mais pura alegria (PROUST,
1995, 159).

No tocante a construgdo da obra proustiana, portanto, ¢ sensivel a aproximacao de
Proust a certos preceitos advindos da filosofia tradicional — a questdo do belo e da verdade
e a impressdao como critério de verdade, por exemplo. Assim afirmamos porque tomamos
Ruskin como o pensador mais lido (estudado) por Proust, e o qual, ¢ sabido, foi um leitor

de Locke, filosofo legatario da filosofia classica que dita que o conhecimento advém da
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sensagdo, logo estd embutido em seu conceito de verdade da impressao tal empirismo
lockiano. Por outro lado, comentadores de Ruskin arrogam a inspiragao do conceito de
verdade da impressdo ndo s6 a filosofia, mas muito ao poeta romantico William
Wordsworth, que medrou sobremodo tecer uma poesia feita de impressoes, pois ela €,
substancialmente, o resultado de associagdes e correspondéncias com 0s sons, as cores € a
memoria.

Entretanto, a no¢do de impressdo parece mesmo ser oriunda da pintura, pois a ideia
de primeira impressdo impregnava as teorias sobre a pintura paisagista do século XIX —
mais a pintura inglesa que a francesa. Esta nog¢do foi copiosamente aplicada muito em
decorréncia da necessidade opressiva que tiranizava os artistas para traduzir o modelo, no
caso a natureza, sob seu viés sensorio. Convém lembrar ainda que tal processo engendrou o
Impressionismo francés, que teve a fértil pintura paisagistica de J. M. W. Turner como
inspiradora. A importancia da no¢ao de verdade da impressao foi igualmente sentida como
um eco que reverberou apos algumas décadas na convocacao simbolista do final do século
XIX que, com suas associagdes e figuracdes subjetivas, tinha no poeta Mallarmé aquele que
incitava o artista ndo a “apresentar os fatos em si, mas as impressodes que eles produziam
em seu espirito” (MONNING-HORNUNG, 1951, 32).

Dessa forma, pode-se afirmar que o conceito propagado por Ruskin — que privilegia
a percepcao em detrimento da faculdade da inteligéncia, a qual s6 atuard na obra de arte
apds o advento primordial da impressdo — foi por um bom periodo admitido como lei
cardeal da estética.

Contudo, a nogdo que impregnou o pensamento estético em quase todo o século
XIX sera desbancada, por assim dizer, quando os vanguardistas das décadas iniciais do
século XX, Marcel Duchamp dentre eles, colocam em questdo a “pintura retiniana”, e
levantam duvidas acerca da execu¢do e recep¢ao de um objeto de arte meramente por seu
viés sensorial. E a derrocada da faculdade de sentir — tradicionalmente reivindicada como
autoridade na experiéncia do sujeito frente aos objetos de arte — em beneficio do conceito e
da reflexdo, principalmente na pintura, que doravante tornar-se-a assemblage, ready-made,
instalagdo, performance... Sem condi¢ao de enveredar por este caminho (sem volta) da arte,

limitemo-nos a afirmar que Ruskin, mesmo imbuido de toda uma estética oitocentista, deu
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sua contribuicao a revolucao estética das vanguardas com sua antevisao, tanto no que tange
ao direito do artista ao inacabado — e ao fragmentado, ao imperfectivo, ao continuum —,
quanto em sua concepg¢do de sublime, conceito que comentadores hodiernos lancam mao
para contrapor a arte contemporanea (que evoca o sublime), a arte antecedente a ela, ou

seja, aquela normatizada pelo sentimento do belo.

VL

Por conseguinte, pode-se dizer que Proust ¢ simultaneamente um herdeiro dos
preceitos estéticos oitocentistas, ¢ o inaugurador de uma nova linguagem literaria e de sua
propria estética. A Recherche testemunha essa jungdo, pois a ela foi incorporada, como
parte de seu legado ruskiniano, a impressd@o como conceito perceptivo orientador.

Ademais, parece-nos que a impressao estd intrinsecamente envolvida a questdo da
unidade da obra proustiana, a qual, s6 podera ser conjecturada se levada em consideracao a
verdade que o narrador-herdi logra encontrar ao final da obra, e que se revela como a
vocagao e o Livro.

No que concerne a unidade da obra proustiana, em Proust e os signos Gilles
Deleuze afirma que os signos formam a unidade e a pluralidade da Recherche, entretanto,
afirma o filésofo que tal unidade nao ¢ aquela assemelhada a uma totalidade organica, pelo
contrario, a unidade proustiana deve ser lida como “a disparidade, a incomensurabilidade, o
esmigalhamento das partes da Recherche, com as rupturas, os hiatos, as lacunas, as
intermiténcias que lhe garantem a diversidade final” (DELEUZE, 1987, 114), portanto,
“quando Proust compara sua obra a uma catedral ou a um vestido nao ¢ para defender um
Logos com bela totalidade, mas, ao contrario, para defender o direito ao inacabado, as
costuras ¢ aos remendos” (DELEUZE, 1987, 161).

Deleuze ¢é certeiro em sua ponderagdo, e consideramos plausivel acrescentarmos a
esta concepgao de unidade da obra, que se mostra sobretudo plural, a no¢ao de impressao,
pois a propria imprecisdo da impressdo parece constituir a modulagdo da narrativa
proustiana — eminentemente impressionista e carregada de sensagdes que apenas sugerem,

insinuam. Por isso, quando Ruskin invoca o “o carater sagrado da verdade da impressdo”,
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ele esta a falar do que fundamenta uma obra, ou seja, da sensagdo — porém, nao da sensagao
no sentido que provoca as ressucitagdes, ou das sensacdes meramente associativas —, mas
da sensacdo que fundamenta uma obra como impressdo primeira que vem saturada pelo
imponderavel, e por isso mesmo relacionada ao sagrado. Em outros termos, pode-se afirmar
que o artista ruskiniano expressa o divino, numa clara relagdo com as concepgdes estéticas
de André Malraux, e de tal concepgdo extrai-se que este artista seria aquele que cultiva e
conserva o vinculo aurdtico, o qual advém, primordialmente, das coisas divinas: “o valor
unico da obra de arte “auténtica” tem sempre um fundamento teoldgico, por mais remoto
que seja: ele pode ser reconhecido, como ritual secularizado, mesmo nas formas mais
profanas do Belo” (BENJAMIN, 1994, 171).

Em linguagem laica, mas ainda assim em determinada medida devedora de tal
heranga atavica, pode-se afirmar que ¢ de uma comunhdo que ocorre entre 0 homem-artista
e o imponderavel que surge a composi¢do, ou seja, a obra de arte, pois seguindo o
pensamento contemporaneo, a obra de arte ¢ essencialmente um composto de sensagoes
(DELEUZE; GUATTARI, 2007, 213 et seq). E mesmo que Deleuze ndo considere
adequadas as ideias entre a arte e as “possibilidades religiosas” aventadas por Malraux
(DELEUZE, 2007, 17), na questao da obra de arte, a enigmatica sensacao ¢ autoridade, seja
ela carregada do lastro romantico do século XIX, ou mesmo antes deste periodo, seja ela
pensada no ambito da filosofia contemporanea.

Conectando a nog¢do registrada do sagrado da arte as consideragdes acerca da
unidade da composi¢do proustiana e a impressdo, ¢ interessante lembrar a aspiracdao de
Proust sobre sua propria composicao literaria: “eu construiria meu livro, ndo ouso dizer
ambiciosamente como uma catedral, mas modestamente como um vestido” (PROUST,
1995, 280). Ao mencionar uma catedral — uma edificagdo religiosa —, ao lado de um vestido
— um prosaico e profano traje vestimentar —, deduz-se que Proust nutria pela primeira, a
construgdo sagrada, um particular afeto, que reverbera em seu amago como uma inclinagao
devocional pela arte, a qual se anuncia como um viatico espiritual. Por isso, com exata
ironia ruskiniana, Antoine Compagnon afirma que “Proust, o profeta da religido da

literatura, ndo ignorava que a literatura pode ajudar na vida” (COMPAGNON, 2010, 50).
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Para Proust a arte conduz a transcendéncia e, de modo exclusivo, ela intenta negar a
morte de seu criador, e numa mesma relacao, para o receptor estético, a arte ¢ consolo,
alimento, e o inico meio que possibilitaria vislumbrar, porventura, o eterno:

Talvez o nada é que seja verdade ¢ todo o nosso sonho ndo exista, mas sentimos que entdo essas
frases musicais, essas nog¢des que existem em fungdo do sonho, ndo hdo de ser nada, tampouco.
Pereceremos, mas temos como reféns essas divinas cativas que seguirdo a nossa sorte. E a morte
com elas tem alguma coisa de menos amargo, de menos inglorio, de menos provavel, talvez
(PROUST, 1998, 336).

Portanto, em Proust, no restrito da vida, surge a essencialidade da arte como a tnica
expressao que permanece, € que pode, quicd, ser a ungdo aplicada no momento final. Tal € a
crenca proustiana, e aos moldes dos ensinamentos de Ruskin, ele tomou sua vocagao nas
maos ¢ a ela se dedicou “religiosamente” e sem reservas. Ademais, seguindo a doutrina do
critico inglés, ele elaborou a pesquisa pela verdade de seu narrador-herdi pautada,
mormente, nas impressdes e experiéncias estéticas, ou seja, pautadas no recondito das
sensacdes advindas de sua propria vivéncia. S3o estas experiéncias que chegam ao seu
remate no final da obra, quando a vertigem se apossa do narrador-herdi, € num atimo, ele
reconhece que “de qualquer ideia deixada em nos pela vida, a representagdo material,
indicio da impressdo que nos causou, ¢ sempre o penhor da verdade necessaria” (PROUST,
1995, 159), por isso, ¢ a impressdo — € ndo a razdo —, que como Unico critério de verdade,
dara azo a realizacgdo do Livro.

Dito isso, por mais que a razdo tenha dado sua contribui¢do a arte hodierna em
forma de conceito, latente ou explicito, ¢ com a sensacdo que o artista trabalha na execucao
de sua obra, pois o que seria da arte se dela se subtraisse a possibilidade do encontro, o qual
se da através da impressdo pela sensagdo? E dizer impressdo equivale a dizer sensacio
apreendida, transposta, captada, mas ndo intelectualizada, porque a impressdo ndo passa
pela razdo, mas sim pela imponderabilidade que rege a faculdade de sentir, pois quando a
impressao se apossa do sujeito vem carregada de um embate de forcas vitais que, em Ultima
instancia, ¢ o que promove a arte. E o embate fomentado pelo encontro fortuito, que
co(move) e anima, cinge tanto o artista quanto o receptor estético.

Proust acolheu e sentiu de modo privilegiado este embate de forcas que Ruskin

entreviu na arte, ndo s6 de Turner, mas também na arquitetura e, sobretudo na natureza
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como uma criacao superior. Por isso, a concep¢ao de verdade da impressao ruskiniana
dialoga, e dialogard sempre, com este imponderavel que ronda a natureza da criagao

artistica.
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